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RESUMO

Neste trabalho estabelecemos uma articulagdo entre o poetry slam que vem ocorrendo no Brasil
e a Pedagogia Publica. Para tanto, realizamos um grupo focal — constituido por cinco poetas
mulheres que participam das batalhas de poetry slam — como metodologia para, a partir das
enunciagdes dessas poetas, gerar hipoteses a respeito da relagdo do poetry slam com a politica,
com a estética, com os processos de subjetiva¢do e com a Pedagogia Publica. Utilizando um
enfoque teodrico-critico, principalmente, a partir da obra de Jacques Ranciere, de Gilles Deleuze
e de Félix Guattari, desenvolvemos este trabalho em cinco segdes. Na primeira secao,
realizamos uma breve apresentagdo da totalidade do trabalho e de sua estrutura, indicando o
percurso tanto da criagdo quanto do acompanhamento das pistas cartograficas que nos
auxiliaram na construcao da pesquisa. Na segunda se¢do, expomos as escolhas metodologicas
e afetivas que guiaram o trabalho, buscando indicar como ocorreu o encontro com o poetry
slam, com os eventos online e presenciais € com as poetas que participaram do grupo focal.
Ainda na segunda secdo, apresentamos o poetry slam, com suas regras, suas principais tematicas
e como ele vem ganhando espago nas ruas do Brasil e no mundo. De forma propositiva, criamos
o conceito de bofetada, uma chave de leitura que serviu para a visibilizar o slam enquanto
instauracdo da esfera publica. Na terceira se¢do, os conceitos de Jacques Rancicre, Gilles
Deleuze e Félix Guattari orientam as reflexdes acerca da politica, estética e processos de
subjetivacdo os quais serdo discutidos e articulados ao poetry slam enquanto bofetada. Em
seguida, na quarta se¢do, discutiremos a Pedagogia Social, a Educa¢do Social e a Educacio ndo
formal como perspectivas educacionais que se atentam a producdo de desigualdade social e
elaboram formas de enfrentamentos e resisténcias principalmente fora dos muros escolares. Ato
continuo, ainda na mesma se¢ao, apresentamos as concepgoes conceituais de Pedagogia Publica
elaboradas tanto por Henry Giroux quanto por Gert Biesta. No entanto, tomaremos a concep¢ao
deste ultimo autor como referéncia para pensar a Pedagogia Publica enquanto instauragdo da
esfera publica. Por fim, na quinta se¢do, abordaremos o neoliberalismo como uma racionalidade
que investe na hipervalorizagdo do eu, na liberdade individual, na competitividade, fabricando
individualidades e desarticulando a esfera ptblica. A partir de Judith Butler, discutiremos como
corpos em assembleia realizam o aparecimento na esfera publica, resistindo aos processos
neoliberais de existéncia e fundando também a esfera publica. Em seguida, apresentaremos
como, diante de estados policialescos, de politicas de silenciamento, de eliminagdo e de
entristecimento, o poetry slam enquanto bofetada produz dissensos capazes de driblar a ordem
vigente, produzindo, com isso, a Pedagogia Publica.

Palavras-chave: Poetry slam. Politica. Estética. Processos de subjetivacdo. Pedagogia Publica.



ABSTRACT

The present academic work establishes an articulation between poetry slam that has been taking
place in Brazil and Public Pedagogy. To this end, as methodology, focus group was chosen and
it was carried out with five female poets who participate in poetry slam battles in order to, from
the poets' perspectives, generate hypotheses about the relationship of poetry slam and politics,
aesthetics, processes of subjectivation and Public Pedagogy. Using a theoretical critical
approach, mainly from the work of Jacques Ranciere, Gilles Deleuze and Félix Guattari, this
study was divided into five sections. In the first section, a brief presentation of the entirety of
the work and its structure was presented, showing the route of the cartographic clues that helped
us in the building of this research. In the second section, the methodological and affective
choices that guided the work were detailed, indicating how the encounter with the poetry slam,
the online and in-person events and the poets who participated in the focus group took place.
Also in the second section, the poetry slam, its rules, its main themes and how it has been
gaining ground on the streets of Brazil and the world is detailed. In a purposeful way, the
concept of “bofetada” (“slap”) was created as a reading key that will serve to make the slam
visible as the establishment of the public sphere. In the third section, the concepts of Jacques
Ranciere, Gilles Deleuze and Félix Guattari guide the reflections on politics, aesthetics and
processes of subjectivation which will be discussed and articulated to the poetry slam as
“bofetada’ in this study. In the fourth section, Social Pedagogy, Social Education and Non-
Formal Education will be discussed as educational perspectives that are aware of the production
of social inequality and elaborate forms of confrontation and resistance, mainly outside school
walls. Then, still in the same section, the conceptual formulations of Public Pedagogy
developed by both Henry Giroux and Gert Biesta will be presented. However, the formulation
of the latter author will be taken as a reference to think of Public Pedagogy as settling of the
public sphere. Finally, in the fifth section, this study will discuss neoliberalism as a rationality
that invests in the hypervaluation of the self, in individual freedom, in competitiveness,
manufacturing individualities and disarticulating the public sphere. Based on the Judith Butler
approach, this work will show how bodies in assembly make their appearance in the public
sphere, resisting neoliberal processes of existence as well as founding the public sphere itself.
Also, this study will present how in the face of police states, policies of silencing, exclusion
and eliciting sadness, poetry slam as “bofetada” engender dissent capable of confronting the
current order and of producing a Public Pedagogy.

Keywords: Poetry slam. Policy. Aesthetics. Processes of subjectivation. Public Pedagogy.
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1 INTRODUCAO

O poetry slam, ou apenas slam, pode ser definido como uma batalha de poesia falada
em que cada poeta tem até trés minutos para realizar sua performance, ndo sendo permitido uso
de aderegos ou acompanhamentos musicais (D’ALVA, 2011; NASCIMENTO, 2019; SILVA;
LOSEKANN, 2020). Antes de comegar a competi¢do, os(as/es) organizadores(as) das batalhas
escolhem aleatoriamente cinco pessoas do publico para serem jurados(as/es), que avaliam a
performance de cada poeta com notas que variam de zero a dez (D’ALVA, 2011; MINCHILLO,
2016; SOMERS-WILLETT, 2005). As batalhas sdo compostas por trés rodadas e em cada uma
delas os(as/es) poetas devem declamar um poema autoral distinto, recebendo uma nota a cada
poema performado. Somadas as notas das trés rodadas, chega-se aos(as/es) vencedores(as)
daquela etapa que, a depender do campeonato, passardo por outras etapas classificatérias e
eliminatorias.

Esta modalidade artistica e politica chegou ao Brasil em 2008 por intermédio de Roberta
Estrela D"Alva que, junto ao coletivo artistico Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, criou o
ZAP! Zona Autdnoma da Palavra, o primeiro slam do Brasil (D’ALVA, 2011; BALBINO,
2016; NASCIMENTO, 2019; FREITAS, 2020). A partir de 2012, o slam passou a ocupar as
ruas, as pistas de skate, as pracas e os museus tornando-se a ocupagdo do espaco publico uma
caracteristica importante do poetry slam brasileiro (FREITAS, 2020; SILVA, 2020a).

A partir dessas batalhas de poesia, as pessoas negras, pobres, gays, trans e moradoras
de favela ou de regides periféricas das cidades realizam enfrentamentos as situagdes de
vulnerabilidade social e de precarizag¢do da vida, reclamando sua inscri¢do na esfera publica a
partir da dentincia ao machismo, ao racismo, ao feminicidio, 8 LGBTQIA-+fobia e as violéncias
policiais e cotidianas vivenciadas por seus(suas) protagonistas e suas comunidades. No Brasil,
tais manifestacdes performaticas vém ganhando forca e visibilidade tendo sido registradas, no
ano de 2019, mais de 200 comunidades de slams em 19 Estados, mais Distrito Federal
(NASCIMENTO, 2019).

Saber que o slam esté se proliferando pelo Brasil a fora nos faz pensar, por um lado, a
forca desse encontro e a necessidade de as pessoas, principalmente as de vidas precérias
(BUTLER, 2019), aparecerem na esfera publica, reivindicando seu direito de existir. Por outro,
nos questionamos se a competicdo e a esportizagdo dos slams permitem manter sua forga de
contestagdo e de insurgéncia, de abertura e circulagdo de vozes, ndo se deixando capturar pelas
logicas de movimentos individuais, pessoais, disseminados em contextos neoliberais. Neste

sentido, o objetivo desta dissertagdo ¢ visibilizar as forcas emanadas pelo poetry slam que vem



ocorrendo no Brasil para além da batalha de poesia falada e da competicdo entre poetas,
agenciando o poetry slam ao conceito de pedagogia publica elaborado por Gert Biesta.

Seguindo essa pista inicial, estudamos os conceitos de politica, estética e processos de
subjetivacdo elaborados, principalmente, por Jacques Ranciere, Gilles Deleuze e Félix Guattari.
Foi entdo que criamos o conceito bofetada — forjado a partir da leitura de textos de Fernanda
Vilar, Gilles Deleuze e Félix Guattari — com o intuito de visibilizar os rompimentos com o0s
estados policialescos e as criagdes de outras formas de existéncia e de ocupacgdo do espacgo
publico que essa modalidade artistica ¢ capaz de realizar.

A bofetada, longe de ser uma violéncia fisica, remete ao que Deleuze e Guattari (1992)
definem como bloco de sensacdes. Bofetadas como aquilo que atravessam as individualidades,
que transpassam as identidades e nos langam para fora da esfera privada. A bofetada também ¢
capaz de nos fazer ver, sentir, pensar coisas que até entdo ndo podiam ser vistas, sentidas e
pensadas e por isso a ela também se associa ao conceito de dissenso, elaborado por Rancicre
(2010; 2018).

Para que o debate ndo se limitasse apenas a discussdo teodrica, organizamos um grupo
focal com cinco mulheres que participam de batalhas de poetry slam com o desejo de, a partir
das suas enunciagdes, gerar hipdteses a respeito da relagdo entre o poetry slam e a politica, a
estética, os processos de subjetivacdo e a Pedagogia Publica. A analise dos dados foi feita com
a intencdo de pensar os efeifos dessas enunciagdes e, para tanto, foi necessario problematizar
seus significados e representagdes a fim de ndo tomar as falas como verdades em si, mas como
resultados de processos e agenciamentos.

A pesquisa foi se desenvolvendo a partir de “pistas cartograficas”! geradas por meio dos
encontros, estudos, conversas, orientagdes e afeccdes. A trajetéria de como ocorreram 0s
agenciamentos que nos levaram a pesquisar o poetry slam, a conhecer as mulheres do grupo
focal — e outras pessoas importantes deste movimento —, a participar de eventos online e
presenciais, bem como dos impactos desses encontros, foram descritas na segunda se¢ao deste
trabalho. E também na segunda se¢éio que abordamos, um pouco mais, o grupo focal, por meio
de qual plataforma online ele aconteceu, quais as orientagdes tedricas seguimos para elaboracao
e analise dos dados. Ainda na segunda secdo, apresentamos um pouco do poetry slam — as

regras, os campeonatos, a interagdo com o publico e jurados — bem como uma breve

U A ideia de “pistas cartograficas” foi retirada do livro “Pistas do método da cartografia: pesquisa-intervengio e
produgdo de subjetividade”, organizado por Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escdssia (2009). Apesar
dos autores ndo trazerem, especificamente este termo, eles afirmam que o método cartografico opera a partir de
“pistas” que se constituem durante o proprio processo de pesquisa. Discutiremos a metodologia de maneira mais
aprofundada na sec¢do 02 deste trabalho.



historiciza¢do desde a sua chegada ao Brasil, suas temdticas e como ele ¢ um movimento em
que pessoas negras, moradoras de periferia, homossexuais e transsexuais vém reivindicando
direitos de fala, de participacdo e de aparecimento na esfera publica. Destacamos também como
as mulheres vém se apropriando desses espagos e feito do slam um lugar de luta. E ainda nesta
secdo que apresentamos o conceito de bofetada — dito anteriormente — que sera utilizado ao
longo de todo o trabalho para pensar o poetry slam para além da competicao de poesia falada e
na sua articulagdo com a instauragdo da esfera publica.

Na terceira se¢do, discutimos os conceitos de politica, de estética e de processos de
subjetivacdo a partir, principalmente, das formulag¢des de Jacques Rancicre, de Gilles Deleuze
e de Félix Guattari. E nessa secio que a politica sera tomada como instauragdo de um dissenso,
isto €, aquilo que rompe com as configuragdes estabelecidas pelos estados policialescos que
determinam quem pode ou ndo falar, quem pode ou ndo ser ouvido, quem tem direito ou nao
de circular, ser visto na cidade e por onde se pode fazer ou ndo uma apari¢ao na esfera publica.
A estética, por sua vez, sera vista como criadora de novas visibilidades nos permitindo ver,
perceber e ouvir o que ndo podia ser visto, percebido e ouvido anteriormente. Porém, conforme
sera desenvolvido adiante, segundo a perspectiva filosofica adotada neste trabalho, ndo existe
uma politica e uma estética em si, como estados fechados e determinados, mas elas sdo
acontecimentos, devires que necessitam de processos de instauragdo, os quais ocorrem como
efeito da producdo de dissensos.

Ainda na terceira se¢do, discutimos que a politica e a estética também produzem
subjetivacdes a partir de processos que Ranciére nomeia como “desidentificagdes”. E é esse um
dos caminhos para visibilizar a for¢a do poetry slam: ndo apenas como formag¢ao ou busca por
identidades (uma vez que elas ndo estdo completamente imunes a algum tipo de reproducdo de
estados policiais e de logicas neoliberais), mas como invencdo de possibilidades, como
invencdo de novas realidades, novas formas de ocupar o espago publico, de se relacionar, de
agir, de viver. Junto com Gilles Deleuze e Félix Guattari, desdobraremos as discussdes
realizadas no grupo focal para visibilizar o modo como as bofetadas podem produzir dissensos
e processos de desidentificacao.

Na quarta secdo apresentamos alguns campos educacionais (Pedagogia Social,
Educagdo Social e Educagdo ndo Formal) que se organizam como perspectivas que se atentam
a produgdo de desigualdade social e elaboram formas de enfrentamentos e resisténcias
principalmente fora dos muros escolares. Em seguida, as concepcdes de Pedagogia Publica

elaboradas tanto por Henry Giroux quanto por Gert Biesta serdo discutidas. Se para o primeiro
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autor, o neoliberalismo pode ser entendido como uma Pedagogia Publica na medida em que
forma pensamentos, ideias e molda as subjetividades, a educacdo pode ser uma forma de
realizar enfrentamentos a isso na medida em que conscientiza pessoas e forma cidadaos capazes
de tomar atitudes que resistem a logica neoliberal. Gert Biesta, por sua vez, defende a Pedagogia
Publica ndao como um estado de coisas ou um método de ensino, nem como instrugao dos
cidaddos como forma de emancipé-los, mas como instauracdo da esfera publica a partir da
produgdo de dissensos. Ou seja, a Pedagogia Publica para este autor ndo educa ou conscientiza
os cidaddos porque eles ndo sdo tomados a priori, mas se produzem na medida em que o
dissenso se instaura juntamente com a esfera publica e a propria Pedagogia Publica.

Na quinta se¢do, discutimos como a légica neoliberal incentiva a hipervalorizagdo do
eu, a liberdade individual, a competitividade, fabricando individualidades e desarticulando a
esfera publica. Para isso, algumas perguntas orientam nossa reflexao: como o poetry slam pode
se insurgir sem reproduzir a logica neoliberal e processos identitarios? Como ele pode resistir
as politicas de entristecimento que diminuem a capacidade de agir e de pensar sem se reduzir a
uma subjetividade individualizante? Como ele pode constituir uma Pedagogia Publica? A partir
de Félix Guattari, propomos deslocar a responsabilidade do eu (individuo) e enfatizar os
processos de singularizacdo, isto ¢, objetivamos pensar como o poetry slam, a partir dos
agenciamentos coletivos e por processos de singularizacdo, resiste aos estados policialescos
sem que reproduza a logica neoliberal, sem que seja esvaziado ou capturado por subjetivagdes
massificantes. Em seguida, o pensamento de Judith Butler nos ajuda a pensar o direito de
aparecer na esfera publica e, partindo do conceito de vida precaria, a autora permite que vejamos
quais tipos de reivindicagdes percorrem circuitos diferentes daqueles que passam pela
identidade, como esferas corporais, afetivas e espaciais. Para Butler, quando essas pessoas (e
N0 NOSso caso, as(os/es) poetas) se reunem em pragas publicas, ocupam as ruas e realizam o que
ela chama de assembleias dos corpos, estdo fazendo apari¢des na esfera publica e produzindo
acoes politicas. Ou seja, para a autora, a reivindicagdo da esfera publica passa menos pelas
identificacdes, discussoes, falas, decisdes feitas nas assembleias e mais pelas acgdes, pelos
encontros, pelos afetos e pelas performances dos corpos.

Ainda na quinta secdo, os conceitos discutidos nas seg¢des anteriores sao retomados com
a finalidade de articular, principalmente, o poetry slam, a bofetada, o dissenso e a instauracao
da Pedagogia Publica e a producdo de subjetividade. Ainda que tenhamos realizado a discussao
do grupo focal ao longo de o todo trabalho, ¢ nessa secdo que as enunciagdes das poetas

adquirem mais for¢a e intensidade. E também, nesta secdo, que uma das poetas diz que o slam
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€ “esse espaco escapatorio que nos encontramos para podermos participar da vida publica”.
Conforme veremos ao longo deste trabalho, o poetry slam se insurge e desfere suas
bofetadas como forma de inventar novas formas de viver, de compartilhar, de estar junto, de
resistir a tristeza, a morte e a elimina¢do das populacdes minoritarias. Diante de estados
normativos, conservadores, neoliberais que delimitam quem pode ou ndo ocupar o espaco
publico, de politicas de silenciamento e de eliminacdo das minorias, o poetry slam, enquanto

bofetada, resiste e cria formas poéticas de existéncia, instaurando a Pedagogia Publica.
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2 A BOFETADA POETRY SLAM

Nesta secdo apresentamos algumas pistas cartograficas que nos ajudaram a chegar ao
poetry slam como objeto de nossa pesquisa, a fazer contato com algumas mulheres que
participam dessas batalhas, a participar dos eventos (presenciais e online) e a organizar o grupo
focal a partir do impacto gerado nesses encontros. Apresentamos também alguns procedimentos
metodoldgicos que nos ajudaram a realizar o grupo focal, discutindo como ele se constituiu (em
qual plataforma, tempo de duragdo, elaboragdo e coleta de dados) e como se deu a andlise dos
dados coletados.

Em seguida, discutiremos o que vem a ser o poetry slam, com suas regras, sua origem,
sua chegada ao Brasil, suas principais tematicas e o destaque que as mulheres vém ganhando
nesta modalidade artistica e politica. Discutiremos também o aspecto competitivo destas
batalhas de poesia, buscando problematizar o aspecto concorrencial e a possibilidade de captura
pelo incitamento provocado pela logica neoliberal. De maneira propositiva, pensaremos o
poetry slam como bofetada — conceito forjado a partir das leituras de Fernanda Vilar, Gilles
Deleuze e Félix Guattari — a fim de operarmos tanto a visibilidade causada pelo impacto
produzido pelos blocos de sensacdo de tal movimento quanto o conceito que articula o slam

com a instauragdo da esfera publica, enquanto produgdo ativa da Pedagogia Publica’.

2.1  Seguindo pistas cartograficas: a criacio do campo de pesquisa e o0 encontro com o
grupo focal

O processo de pesquisa ndo ¢ uma atividade neutra em que o(a/e) pesquisador(a/e)
“coleta” os dados para depois analisa-los, “atingindo” os resultados que ja estavam ali apenas
“aguardando a sua chegada”. A “pesquisa ¢ intervengdo” (PASSOS; BARROS, 2009, p. 17) e,
neste sentido, tanto o objeto de pesquisa quanto o(a/e) proprio (a/e) pesquisador(a/e) se criam
e se constroem ao longo do processo (PASSOS; BARROS, 2009; ROSSI; PASSOS, 2014).

Da mesma forma, os objetivos da pesquisa ndo sdo necessariamente tragcados a priori,
como “metas pré-fixadas” (PASSOS; BARROS, 2009, p. 17), mas podem se desenvolver, se
criar e se engendrar no proprio processo. Isto ndo significa, contudo, que ndo haja orientacdes
ou que o processo de pesquisa se dé de maneira espontanea, como um barco a deriva que espera
encontrar um curso. Ao contrario, “a diretriz cartografica se faz por pistas que orientam o

percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do pesquisar sobre o objeto

2 A discussio do poetry slam enquanto bofetada que instaura a Pedagogia Publica serd melhor discutida na se¢do
05 do presente trabalho.
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da pesquisa, o pesquisador e seus resultados” (PASSOS; BARROS, 2009, p. 17). Este trabalho
foi, portanto, se constituindo a partir de algumas “pistas cartograficas”* que se apresentaram ao
longo de toda a pesquisa. Diante delas, tragcamos derivas, linhas, trajetos que ora
acompanhamos, ora nos desviamos, ora intervimos e ora abandonamos e neste percurso o
campo e o objeto de pesquisa foram sendo criados, ganhando forma e for¢a e se singularizando.

Mais do que um método fechado, o método cartografico de que fala Guattari (1992), é
um processo que envolve modulagdes, criagdes, intervengdes de acordo com as necessidades e
com as situagdes que se apresentam. Neste sentido, o autor nos chama a aten¢ao de que € preciso
desviar da ideia de método e se atentar para o paradigma ético-estético de produgdo de
subjetividade. Dito de outra maneira, longe de procurar verificar a cientificidade de tal
produgdo, deve-se encara-la como um processo de criagdo que envolve uma pergunta ética: que
subjetividades inventamos quando pesquisamos? A que serve tal produgdo subjetiva? A formas
capitalisticas de existéncia ou a processos de singularizagdo? Foram estas perguntas que nos
guiaram ao longo de todo este trabalho.

Faz-se necessario dizer ainda que este trabalho ¢ fruto de afeccdes, trajetos, percursos e
desvios. E é também fruto de intervengdes que, aos poucos, criaram o campo de pesquisa, seus
objetos € a mim mesma enquanto pesquisadora. Sendo assim, neste item do trabalho, adotarei
a voz na primeira pessoa do singular como forma mais adequada para discorrer acerca do
processo de construcdo da pesquisa e do meu envolvimento neste percurso. Se, em um primeiro
momento, eu ndo conhecia nenhum(a/e) poeta que participasse do poetry slam, ndo tinha
participado de nenhuma batalha de poesia e nem sabia por onde comecar a pesquisa, quando
comeco a falar que estou pesquisando o poetry slam, a estudar sobre ele, a me implicar neste
estudo e a decidir que queria fazer um grupo focal com mulheres que participassem desses
eventos, os contatos, 0s encontros, as dicas e os convites passaram a surgir, constituindo o plano
de acdo de nossa pesquisa. Vejamos, a seguir, um pouco de como aconteceu esse trajeto.

Quando soube que haveria uma palestra com uma poeta negra, que trabalhava com
temas criticos e contundentes, aqui no Sesc de Corumbd, Mato Grosso do Sul, eu ndo sabia

quem era Mel Duarte e o que era slam. Mas como eu sempre frequentava o Sesc* — um dos

3 Conforme dissemos em nota de rodapé da primeira segio deste trabalho, embora os autores nio tragam a
nomenclatura de “pistas cartograficas”, a ideia foi retirada do livro “Pistas do método da cartografia: pesquisa-
intervencio e produgio de subjetividade” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009).

4 Destacamos que o Sesc de Corumbad encerrou suas atividades durante a pandemia, no ano de 2020, de forma
abrupta. Em poucos dias, os funcionarios foram demitidos e o equipamento cultural foi esvaziado da noite para o
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pontos de cultura da cidade — resolvi pesquisar no Youtube e vi Mel performando um poema
em uma Festa Literaria das Periferias (FLUP). Foi um encontro tio impactante® que, algumas
horas depois, eu corri para o Sesc para encontra-la pessoalmente.

Mel falou sobre ser mulher preta, da periferia e sobre a dificuldade de fazer arte a partir
de tais condigdes. Falou sobre a sua musica, sua poesia e de como ela se organizava, junto com
outras mulheres, para viver. Mel falou ainda sobre a importancia de fazer parte de um coletivo,
no qual as mulheres se cuidavam mutuamente: uma trabalhando na divulgacdo dos eventos,
outra na parte financeira, outra na elaboracdo de produtos para vender nos eventos, outra
cuidando das criangas. A palestra marcou-me de modo profundo.

Alguns meses depois eu ingressava no curso de Mestrado em Educagdo do Programa de
Po6s-Graduagdo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus do Pantanal, cujo
campo de concentragdo ¢ a Educacdo Social. Logo comecei a pensar como 0 meu projeto
poderia estabelecer articulagdes com este tipo de educagdo que ndo esta somente dentro das
escolas. Pensei em trabalhar com as batalhas de rima — famosas aqui em Corumbé — e sua
relacdo com a Educagdo Social. Porém, ja estavamos vivendo a Pandemia de Covid-19 e as
batalhas de rima ndo estavam acontecendo nas ruas, presencialmente. Além disso, pesquisando
um pouco sobre tais batalhas, vi que era um movimento predominantemente masculino e que
haviam pessoas que criticavam as batalhas de rima por trazer, muitas vezes, conteudos
machistas (FERNANDES; HERSCHMANN, 2020; SILVA, 2020a; MANA NORTES, 2021).

Foi entdo que lembrei do slam, da fala de Mel Duarte a respeito das mulheres. Lembrei
que ela destacava o coletivo — e ndo a disputa — e que o objetivo do slam nado era de ganhar do
outro ou diminui-lo — como ocorre, muitas vezes, nas batalhas de rima (SILVA, 2020a).

Lembrei também do coletivo de mulheres, sobre sororidade, sobre construir uma rede de apoio

dia. Foi uma perda grande para cidade na medida em que movimentava a cultura local com exibic¢do de filmes,
palestras, shows, cursos, rodas de leitura, entre outras atividades. Vale lembrar que esse sempre foi um projeto de
Paulo Guedes, ministro da economia do atual governo federal: acabar com o sistema s, que engloba: Servigo
Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai); Servigo Social do Comeércio (Sesc); Servigo Social da Industria
(Sesi); e Servigo Nacional de Aprendizagem do Comércio (Senac). Existem ainda os seguintes: Servigo Nacional
de Aprendizagem Rural (Senar); Servico Nacional de Aprendizagem do Cooperativismo (Sescoop); e Servigo
Social de Transporte (Sest).

5 A ideia de impacto € importante para a nossa metodologia na medida em que se conecta com o que definiremos
como bofetada ainda nesta segao.

® Mana Norte ¢ o0 nome ficticio de uma das poetas entrevistadas no grupo focal que falou sobre 0 machismo dentro
do movimento o Aip hop.
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para viver. Ou seja, lembrei que o slam, para Mel, significava mais do que competividade, mais
do que vencer o outro; slam dizia respeito a compartilhamento, partilha, comunidade’.

Foi assim que decidi estudar o slam: querendo fazer um grupo focal com cerca de seis
mulheres que participassem das competi¢des para visibilizar como a Pedagogia Publica operava
neste movimento. Parti, entdo, em busca destas poetas — também conhecidas como slammers —
e a primeira que eu tentei contato foi com Mel Duarte. Eu queria saber mais sobre o slam, sobre
a questdao da ajuda mutua, sobre a rede de apoio, sobre a comunidade. Mandei um email para
Mel a fim de me apresentar, falando sobre a minha pesquisa e sobre o meu interesse em
conversar com ela. Quem me respondeu foi Jéssica Balbino, sua assessora. Jéssica queria saber
um pouco mais sobre a minha proposta de pesquisa, quanto tempo eu precisava para a conversa,
qual plataforma online eu usaria, se a conversa seria ao vivo ou ndo, com a presenga de publico
ou ndo. Jéssica também me falou sobre um curso que ela daria sobre Literatura Marginal em
breve. Nao foi possivel conversar com a Mel por conta da sua agenda, mas fiz o curso da Jéssica
que ajudou a me situar neste tema (e também para firmar uma amizade, posteriormente).

Passado algum tempo apds este episodio, comentei com Fernanda Canavéz, amiga e
professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), que eu estava comecando a
estudar o s/lam. Ela me disse que adorava este movimento e que tinha feito um evento na UFRJ
que culminava com uma batalha de poesia. Aproveitou para me dizer que as pessoas do slam
eram super abertas e me passou o contato da slammer Mana Minas® para eu poder falar com
ela. Mandei um email para Mana Minas perguntando se poderiamos agendar uma conversa.
Ela, disponivel, respondeu prontamente que sim.

Na conversa (realizada por video do WhatsApp), Mana Minas me explicou o que era o
slam, como ele acontecia, quais eram suas regras, quem eram as pessoas desse movimento. E
eu falei sobre minha pesquisa e sobre a proposta do grupo focal. Mana Minas topou participar
do grupo e me passou varios contatos (de WhatsApp) de pessoas que eu poderia contatar.

Foi entdo que eu fiz 0 meu segundo contato: escrevi para MC Maré’ e o encontro com
ela foi uma bofetada! Uma mulher forte, falando sobre slam enquanto resisténcia na favela,
enquanto espago para apresentar poesia aos moradores das periferias, para encontrar as pessoas,

para festejar, comer, se divertir, ouvir musica! Enfim... um espago alternativo ao cotidiano

7 A diferenca entre batalhas de rima e as batalhas de slam sdo descritas por Silva (2020, p. 14-15): “nas batalhas
de rima as competi¢des sdo normalmente eliminatorias no formato um contra um, o que também pode favorecer a
rivalidade [...] No slam, diferentemente, o formato classificatorio ¢ de todos contra todos, ¢ a rodada final
normalmente envolve o minimo de trés competidores. Nao ha necessariamente a figura individualizada do
adversario, tampouco a mensagem da performance ¢ voltada diretamente para os demais competidores”.

8 Nome ficticio.

° Nome ficticio.
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dificil da favela. MC Maré¢ também falou sobre sofrer racismo dentro do slam quando
participava de batalhas fora do seu territorio-favela. Falou sobre hipocrisia e sobre a
necessidade de criar seu proprio slam para poder falar sobre o que pensa, sem ser repreendida
ou desrespeitada.

Prossegui meus estudos ja com duas possiveis poetas para o grupo focal e comecei a
reformular o meu projeto inicial para enviar a Plataforma Brasil. Este processo levou alguns
meses e, durante este tempo, mandei mensagem para Mana Minas para pedir dicas sobre as
competicdes de slams em formato online, mas nao obtive sucesso. E como os ajustes com a
Plataforma Brasil demoraram, meu contato com Mana Minas e MC Maré¢ arrefeceu.

Assim que recebi a autorizacdo da Plataforma Brasil, voltei a fazer contato com MC
Maré e Mana Minas propondo uma data para o grupo focal. A primeira ndo me deu certeza se
participaria, pois estava correndo atras de trabalhos durante a pandemia. A segunda topou o dia
e o horario sugeridos (para minha surpresa), me pediu desculpas por ndo ter me respondido
minha mensagem sobre slams online e aproveitou para avisar que naquela semana haveria o
Slam MG'. Eu ndo tinha ideia de como seria assistir a um campeonato de slam pelo Youtube,
mas sabia que eu ndo poderia perder. Além disso, eu havia marcado o grupo focal para dali a
duas semanas e precisava convidar mais cinco poetas para minha pesquisa. Eu tinha duas
semanas, uma poeta confirmada, alguns contatos de WhatsApp para fazer e um Slam MG para
assistir online. Fui para o Slam MG.

Acompanhei todos os dias do evento, conheci diferentes poetas e tentei fazer contato,
por meio do Instagram, com aquelas que eu mais gostei para fazer parte do grupo focal. Nao
obtive sucesso. Mas assistir o Slam MG ja foi uma experiéncia e tanto: muitas poesias com
criticas contundentes que me fizeram pensar. Além disso, foi por meio do Slam MG que fiquei
sabendo que haveria, na semana seguinte, o Slam SP — outro evento em que eu poderia conhecer
melhor o slam.

Logo percebi que o Slam SP seria um grande evento!' por abarcar muitas poetas
conhecidas no Youtube e que também fizeram parte do filme “Slam: Voz de Levante! "(2017)'2.
Mana Minas j4 havia comentado sobre algumas daquelas poetas e eu, inclusive, ja tinha feito

contato com algumas delas. Parti para o Slam SP e foi um evento super animado porque, além

10 Os campeonatos de slam estaduais sdo chamados pela sigla de cada estado. Slam MG ¢ o campeonato de slam
do Estado de Minas Gerais, Slam SP é o campeonato do estado de Sdo Paulo e assim por diante.

'O Slam SP é um dos principais campeonatos estaduais do Brasil, dado que concentra o maior numero de
comunidades e por ter sido neste Estado em que nasceram as primeiras comunidades de slam.

12 Documentario realizado por Roberta Marques do Nascimento, mais conhecida como Roberta Estrela D’ Alva,
junto a cineasta Tatiana Lohmann, em 2017, na qual apresenta diversas competi¢des de s/am no Brasil e no mundo.
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das performances e dos poemas contundentes, Roberta Estrela D" Alva e Dani Nega — as mestras
de cerimdnia — faziam uma dupla engragada, que animava os(as/es) poetas, os(as/es)
jurados(as/es) e o publico (mesmo que virtualmente). Havia também o DJ Eugénio Lima — que,
antes de cada poema, “langava” uma musica para inspirar os participantes — e as intérpretes da
Lingua de Sinais Brasileira (LIBRAS), que davam um show a parte com seus gestos e
expressoes de traducdo. Eu ndo via a hora de poder participar presencialmente de um evento

desses, conhecer aquelas pessoas, poder gritar “credo”!?

para as notas baixas, ser surpreendida
com 0s poemas, com a musica, com o encontro... Ao mesmo tempo, tudo isso estava ocorrendo
online e isso era surpreendente.

A competicdo foi emocionante, disputada, com a final composta por trés mulheres e trés
homens. Duas mulheres tiveram que fazer um poema de desempate para ver quem ganharia o
primeiro lugar. Foi emog¢do do comeco ao fim! E logo soube que os finalistas do Slam SP
estariam disputando, também, o Slam BR' na semana seguinte. E para mim — que ainda ndo
tinha as poetas para o grupo focal e quase nenhum contato com o slam — aqueles eventos
estavam acontecendo na hora certa! E com certeza isso tinha a ver com essa forma de fazer
pesquisa que se dé na intervencdo e no acompanhamento dos trajetos que dali se criam.

Assim que a competi¢do acabou, entrei contato com algumas mulheres que haviam
participado do Slam SP e que haviam me impactado com seu jeito de falar, com os temas que
traziam em suas poesias e com suas performances. Conforme veremos, esse impacto, isso que
nos tira do lugar sem sabermos ao certo porqué, € um dos principais elementos do poetry slam,
o qual nomearemos de bofetada. E foi seguindo a pista deixada por essa bofetada que marquei
uma conversa com Mana Leste'® por WhatsApp (Mana Minas ja tinha me passado o contato
dela), e com Mana Africa'®, pelo Instragram. Na conversa, falei sobre a minha pesquisa e sobre
o meu interesse em fazer o grupo focal. As duas toparam o dia e o horario propostos e agora eu
jé tinha trés poetas e precisava somente de mais trés.

Resolvi buscar poetas fora do eixo Rio-S@o Paulo e achei que seria interessante ter
alguém da regido Nordeste ou Norte, bem como alguém do meu novo estado de residéncia:
Mato Grosso do Sul. Encontrei Mana Oeste!” dando uma entrevista no Youtube e fiz contato

com ela via Facebook. Mana Norte eu conheci por meio de um video que contava um pouco a

13 No Brasil notas abaixo de 10 costumam ser vaiadas pelo ptblico com um sonoro “credo”, em sinal de
descontentamento. Mas, dependendo da regido, também podem gritar um sonoro “égua”, como no caso do Para.
4 Competi¢do nacional de poetry slam, que acontece anualmente desde 2014 e é organizada pelo Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos (NASCIMENTO, 2019).

15 Nome ficticio.

16 Nome ficticio.

17 Nome ficticio.
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histéria do slam que ela participa e que ajudou a fundar. Fiz contato com via Instagram. Apos
algum tempo de espera, as duas aceitaram o meu convite e agora eu ja tinha cinco poetas
confirmadas, um Slam BR prestes a acontecer e poucos dias para realizar o grupo focal.

O grupo focal foi composto, portanto, por cinco slammers mulheres. Os nomes dessas
poetas foram omitidos e substituidos por nomes ficticios, inventados a partir da forma como
elas mesmas se chamavam no grupo focal (todas nomeiam umas as outras como “manas”) e
por alusdo as suas localidades: Mana Minas (MG), Mana Norte (PA), Mana Oeste (MS), Mana
Leste (SP), Mana Africa (Angola).

Ao realizar uma pesquisa com grupo focal podemos nos atentar tanto aos conteudos
explicitados pela fala — “[...] pensamentos, sentimentos, atitudes e valores do individuo”
(MILLWARD, 2010, p. 283), com o intuito “[...] de obter e de registrar tantas declaragdes
individuais quantas forem possiveis” (MILLWARD, 2010, p. 290) — quanto aos proprios
processos grupais a fim de analisar “[...] como as pessoas se comunicam € interagem umas com
as outras dentro do grupo” (MILLWARD, 2010, p. 290). Independente do intuito principal,
Millward (201 0, p. 300) salienta que ¢ preciso sempre levar em conta o contexto em meio ao
qual os dados sdo elaborados, “[...] incluindo as relagdes entre os participantes, entre
participantes e facilitadores e entre estruturas sociais maiores”. Recomenda-se que os grupos
focais sejam compostos por pessoas que compartilhem caracteristicas em comum a fim de
facilitar a interagdo e o didlogo entre aquelas que ndo se conhecem; e que o numero de
participantes varie em torno de seis a oito pessoas a fim de evitar a fragmentagdo e a formagao
de subgrupos que possam atrapalhar o bom funcionamento do trabalho (MILLWARD, 2010).

Devido a Pandemia de Covid-19 o grupo focal ocorreu de maneira totalmente remota,
via Google Meet e durou aproximadamente duas horas. O encontro foi gravado com a
autorizacdo prévia das participantes, transcrito no site Sonix e depois revisado cuidadosamente
por mim (a transcricdo completa encontra-se na parte “Anexos” deste trabalho). Todas as
participantes assinaram o Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE), exigido pela
Plataforma Brasil — plataforma que autorizou a presente pesquisa. Foram feitas perguntas
semiestruturadas com base nos seguintes eixos tematicos: politica, arte e educagdo, que foram
feitas ao longo do encontro para as participantes responderem livremente e perguntas feitas na
hora, fruto do préprio andamento do grupo.

A partir de uma deriva guattarineana, analisei os dados coletados na pesquisa
ultrapassando os enunciados e suas significagdes, separando-os, fragmentando-os, realocando-

os de maneira a possibilitar “[...] rupturas ativas, processuais, no interior de tecidos
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significacionais e denotativos semioticamente estruturados” (GUATTARI, 1992, p. 31-32).
Neste sentido, a andlise dos dados ocorreu a partir de planos inventivos, éticos e politicos. Ou
seja, a partir de rupturas e ligagdes, de exclusdes e inclusdes, em um processo de construcao e
criacdo de derivas a partir dos enunciados do grupo focal, dos estudos realizados, dos afectos
que eram sendo produzidos nestes encontros, de conversas, orientacdes e reformulagdes.

Como o(a/e) leitor(a/e) podera acompanhar, a discussdo acerca do grupo focal percorre
todo o trabalho e as falas das poetas serdo apresentadas em itdalico, seguidas da referéncia
“Excerto do grupo focal”, junto ao nome ficticio de cada poeta. Ressaltamos que as falas de
Mana Norte, Mana Africa ¢ Mana Leste foram as que mais receberam destaque em nosso
trabalho por dois motivos: o primeiro porque uma das poetas (Mana Minas) precisou ir a uma
consulta e quase ndo conseguiu participar do grupo focal e Mana Oeste também precisou sair
antes do grupo terminar. O segundo motivo ¢ que tanto Mana Norte, Mana Africa e Mana Leste
falaram mais durante o encontro.

Apobs o grupo focal acontecer, soube que haveria mais um encontro de slam para
participar: o Abya Yala Poetry Slam'®, que ocorreria na Festa Literaria das Periferias (FLUP).
Soube também que Mana Africa — a vencedora do slam BR e que tinha participado da minha
pesquisa — viria para o Brasil, como premiagdo do Slam BR. Animada, descobri que a FLUP
seria em novembro de 2021 e juntaria poetas de diferentes lugares da América do Sul, América
Central e América do Norte. Entrei em contato com os organizadores para saber sobre a
possibilidade de participar presencialmente e aproveitei para falar sobre o tema da minha
pesquisa. Mas, por conta da pandemia, os proprios organizadores ainda ndo sabiam como seria
0 evento.

Uma semana antes da FLUP comegar, recebi uma mensagem da organizacao do evento
dizendo que a FLUP iria ocorrer presencialmente e que o Julio Ludemir! tinha ficado
emocionado em saber de mim — uma pessoa do Mato Grosso do Sul que estava querendo ir para
o Rio de Janeiro participar do evento. Foi assim que eu fui convidada a participar de todos os
eventos da Festa, inclusive do primeiro Slam Indigena que seria sé para convidados. Em menos

de trés dias eu estava viajando para o Rio de Janeiro — vale destacar que a pandemia havia

18 4bya Yala Poetry Slam é o novo nome para o Rio Poetry Slam, um campeonato internacional de slam que
acontece dentro da FLUP desde de 2014, mas que passou a ser chamado de Abya Yala desde o ano passado (2021).
Abya Yala ¢ uma forma que os povos originarios t€m para nomear a terra que foi colonizada por Américo Vespucio
e passou a ser chamada, desde entdo, de América. Ndo se trata apenas de um nome, mas de uma resisténcia (FLUP,
2021).

19 Julio Ludemir, junto com Ecio Salles, criou a Festa Literaria das Periferias (FLUP).
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arrefecido um pouco, que muitas pessoas ja tinham sido vacinadas e eu, inclusive, j& tinha
tomado a terceira dose.

Mas antes de viajar, uma curiosidade: descubro que a pessoa que eu havia contactado
para falar sobre a FLUP era a Jéssica Balbino — a assessora da Mel Duarte, que eu falei no inicio
desta introdugdo. E mais coincidéncia ainda foi encontra-la quatro dias depois no Aeroporto de
Campinas, indo para o Rio de Janeiro.

Foi assim que eu participei, pela primeira vez, de um slam presencialmente, tendo a
honra de estar no primeiro Slam Indigena do mundo?’. Depois disso, foram trés noites de
competicao dentro da FLUP. Nestes eventos, tive a oportunidade de conhecer presencialmente
Mana Africa, Roberta Estrela D’ Alva, Dani Nega, DJ Eugénio Lima, Luiza Romao, Comikk
MG?!, além de poetas do México, Argentina, Colombia, Chile, Peru, Uruguai, Costa Rica,
Cuba, Canada, que estavam participando do primeiro Abya Yala Poetry Slam. Conheci também
colegas de estudo que pesquisam o slam: Miriane Peregrino, Marina Ivo, Camilla Oliveira,
Nayara Matos. Além da Rosane de Assis, uma das escritoras de “Carolinas”, que estava sendo
langado na FLUP. Em uma das noites de evento da FLUP, fui convidada para ser jurada de uma
das rodas da competi¢do e pude sentir na pele a dificuldade que ¢ dar notas para as performances
dos(as/es) poetas. Além disso, participei também de um evento do Slam das Minas RJ, no
proprio morro da Babilonia (onde estava acontecendo a FLUP).

Busquei apresentar o percurso que me permitiu conhecer um pouco melhor o poetry
slam, a conhecer pessoas que fazem parte desse movimento e que me ajudaram a organizar o

grupo focal. A seguir, trataremos propriamente do poetry slam.

2.2 A bofetada poetry slam: para além da batalha de poesia falada

Em geral comeca com um grito. Uma espécie de grito de guerra chama a atengdo do
publico para que faga siléncio e escute a performance que estd por vir. Pode ou nido haver
microfones — isso dependera de onde, quando e como acontece. O importante ¢ tomar a palavra

enquanto logos*?, fazer da poesia um discurso?.

20 O evento mencionado ¢ o Slam Coalkan, “o primeiro Slam indigena do mundo a unir povos do Norte ¢ Sul em
um campeonato” (FESTA LITERARIA DAS PERIFERIAS, 2021, p. 17).

2l Pessoas importantes na historia do slam no Brasil e no México.

22 Veremos, na se¢do 03 deste trabalho, a discussdo acerca da politica como entrada no logos, a partir de Ranciére
(2018).

23 Foucault (FOUCAULT; DELEUZE, 2017) afirma que tomar a propria palavra, realizar o proprio discurso, é
uma forma de enfrentar e resistir ao poder uma vez que este se manifesta na produgdo de discursos (sobre os outros,
por exemplo).
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O poetry slam, ou apenas slam, pode ser definido como uma batalha de poesia falada
em que cada poeta (também conhecido(a/e) como slammer) tem até trés minutos para realizar
sua performance, ndo sendo permitido uso de adere¢os ou acompanhamento musical (D’ALVA,
2011; NASCIMENTO, 2019; SILVA; LOSEKANN, 2020). Antes de comecar a competicao,
os(as/es) organizadores(as) das batalhas escolhem aleatoriamente cinco pessoas do publico para
serem jurados(as/es) — os(as/es) quais avaliam a performance de cada poeta, com notas que
variamde 0 a 10 (D’ALVA, 2011; MINCHILLO, 2016; SOMERS-WILLETT, 2005). Os(as/es)
jurados(as/es) ndo tém tempo para pensar ou refletir, pois as notas devem ser dadas
imediatamente apds a performance realizada, sendo elas um resultado do “[...] impacto da
performance e das palavras” (D’ALVA, 2011, p. 123). Para evitar que os(as/es) jurados(as/es)
sejam parciais e possam prejudicar ou favorecer determinados(as/es) poetas, a maior e a menor
nota sdao desconsideradas, ou seja, das cinco notas dadas somente trés permanecem, formando
a média aritmética. Este ¢ um aspecto importante que, segundo Estrela D’Alva (FESTA
LITERARIA DAS PERIFERIAS, 2021), diminui a responsabilidade de cada jurado(a/e) uma
vez que ele(a/e) nunca da sua nota sozinho(a/e).

Com gritos, aplausos, risadas, assobios e vaias o publico interage diretamente com
os(as/es) poetas e os(as/es) jurados(as/es), compondo uma espécie de termdmetro da
competi¢ao na qual “[...] como todo jogo [...] a emog¢ao e o senso de participagdo fazem parte
do encontro” (NASCIMENTO, 2019, p. 175). No Brasil, por exemplo, notas abaixo de 10
costumam ser vaiadas com um sonoro “credo” do publico, em sinal de descontentamento. Mas,
dependendo da regido, também podem gritar um sonoro “égua” (Excerto do grupo focal —
MANA NORTE, 2021)*.

As batalhas de slam sdo compostas por trés rodadas e em cada uma delas os(as/es) poetas
devem declamar um poema autoral distinto. Somadas as notas das trés rodadas, chega-se
aos(as/es) vencedores(as) daquela etapa que, a depender do campeonato, passardo por outras
etapas classificatorias e eliminatorias. No caso do Brasil, existem campeonatos estaduais que
levam o nome do seu Estado como, por exemplo, Slam SP (campeonato de slam do Estado de
Sao Paulo), Slam MG (campeonato de slam do Estado de Minas Gerais), Slam DF (campeonato
de slam do Distrito Federal); e existe o Slam BR, um campeonato nacional que reune
anualmente os vencedores dos slams Estaduais desde 2014 (NEVES, 2017; NASCIMENTO,

2019). O(a/e) vencedor(a/e) do campeonato brasileiro tem sua vaga garantida na Abya Yala

24 Segundo Mana Norte (2021), poeta participante do grupo focal, quando as pessoas ndo gostam da nota dada
pelos(as/es) jurados(as/es), no Para, elas gritam: “éeeegua!”.
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Poetry Slam —uma Copa das Américas de Poetry Slam, iniciada em 2021 (FLUP, 2021) — e na
Copa do Mundo de Poetry Slam, que acontece anualmente na Franga (NEVES, 2017, p. 96;
NASCIMENTO, 2019).

Qualquer pessoa pode se inscrever nos eventos de slam e performar um poema sobre o
tema que lhe convier. Desde que o slam foi fundado — em Chicago (EUA), no ano de 1986, pelo
poeta e trabalhador da construgdo civil Mark Kelly Smith (D’ALVA, 2011; NASCIMENTO,
2019; VILAR, 2019) — a proposta sempre foi esta: abrir os microfones aqueles e aquelas que
quisessem se expressar, democratizando e popularizando a poesia falada.

Este movimento chegou ao Brasil por intermédio de Roberta Estrela D’ Alva, primeira
slammer brasileira a participar da final da Copa do Mundo de Slam em 2011 (D’ALVA, 2011;
BALBINO, 2016; NASCIMENTO, 2019; FREITAS, 2020). Roberta, junto ao coletivo artistico
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, criou em 2008 o ZAP! Zona Autonoma da Palavra, o
primeiro slam do Brasil (D’ALVA, 2011; BALBINO, 2016; NASCIMENTO, 2019; FREITAS,
2020). Em 2012 foi criado, em Sao Paulo, o Slam da Guilhermina, o segundo slam do Brasil e
primeiro slam de rua (NEVES, 2017; NASCIMENTO, 2019, p. 215; FREITAS, 2020). Ao
realizar suas batalhas nas ruas, o Slam da Guilhermina abriu espaco para um formato diferente
do modelo até entdo proposto pelo ZAP! e por slams realizados em outros paises — que
costumam ocorrer em locais fechados como bares, clubes e pubs (FREITAS, 2020; SILVA,
2020a). Este Slam instaura, portanto, uma novidade que acaba por se tornar a marca dos slams
brasileiros: a de ocupar os espacos publicos como pragas, pistas de skate e areas de lazer
(SILVA, 2020a).

A depender do evento, um slam brasileiro consegue reunir “[...] cerca de duzentas a
trezentas pessoas desejosas de ouvir poesias declamadas” (NEVES, 2017, p. 95) e dentre estas
pessoas, ha os(as/es) frequentadores(as/es) assiduos(as/es) — que, em geral, mantém alguma
relacdo com os(as/es) poetas e com os(as/es) organizadores(as/es) — e aqueles(as) que se
aproximam das batalhas para acompanhar o evento de maneira casual e fortuita (NEVES, 2017)
mas que, muitas vezes, sdo “fisgados” pelos slam e passam a frequentar o evento com
regularidade. Mana Leste, uma das participantes do grupo focal, descreve o quanto a ocupacao
das ruas pode facilitar o encontro com pessoas de diferentes lugares que nem sempre conhecem

o slam:

Pensa, por exemplo, vamos colocar... O Slam da Guilhermina — que ja foi citado aqui
— em praga publica, saida de metro, acontecendo em hordrio de pico. Quem vai até
la ja sabe do evento, mas quem ndo sabe também estd passando ali e de repente olha
e fala: “O que esta acontecendo?” E ai para ali pra escutar... Varias pessoas
conheceram o Slam da Guilhermina dessa forma e outros slams que acontecem em
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praga publica, sabe? Tipo, estava passando parou, viu, gostou e continuou ali, né? E
estd até hoje (Excerto do grupo focal - MANA LESTE, 2021)%.

E comum haver a presenga de um(uma/ume) DJ para animar o encontro de slam, artistas
apresentando suas produgdes, performances de poesia nos intervalos do evento (que ndo valem
nota), venda de livros, camisetas com frases de protesto, entre outras atracdes. H4 também
um(uma/ume) mestre de cerimdnias (conhecido/a/e também como slammaster) que apresenta
os(as/es) poetas, divulga as notas das performances de cada um deles(as), provoca o publico a
participar com gritos e aplausos e, dependendo da sua personalidade, realiza piadas, concursos
e desafios (FREITAS, 2020). Os slams costumam ter, portanto, um carater alegre e festivo que

contagiam o publico e agregam as pessoas que estdo a sua volta:

[...] os slams sdo eventos agregadores, locais de interacdo, nos quais a poesia ndo se
define ou ¢ julgada pelos padrdes impostos por uma elite. Tdo importantes quanto
qualquer outro elemento s@o as relagdes que se criam e se fortalecem nesses eventos.
Dai o potencial do slam poetry de instituir, ao seu redor (ou ser em si), uma
comunidade (SILVA; LOSEKANN, 2020 p. 3).

Mana Norte, outra participante do grupo focal, refor¢a a alegria de ir para um encontro

de slam:

Eu fico assim muito feliz quando eu penso: “Nossa vai ter de slam hoje”. Eu sei que
vou encontrar um monte de gente ali, que a gente vai trocar ideias num cantinho para
alem daquele momento que esta acontecendo que ¢ a competicdo, né? E vdo ser varias
[sic] pessoas que “tu abraga” [sic], que “tu troca informagdes...” [sic] Outras te
elogiam, outras dizem que querem fazer parte... E é como se fosse a familia e a familia
vai crescendo... Cada slam que tu promove [sic] ¢ um membro da familia que nasce.
Sempre acontece isso aqui comigo: sempre vem uma e outra e quer participar e quer
acompanhar e quer so olhar e quer curtir e quer ajudar de alguma forma (Excerto do
grupo focal - MANA NORTE, 2021).

Porém, os encontros de slam nem sempre envolvem alegria. Por serem eventos abertos,
eles estdo sujeitos ao acaso, a violéncias fortuitas de pessoas que ndo sio tdo simpatizantes ao
evento assim (FERNANDES; HERSCHMANN, 2020). O slam pode gerar disputas e
incomodos entre os estabelecimentos e moradores locais. Ha relatos de que pessoas do comércio
e segurancas fizeram retaliagdes e houveram até mesmo enfrentamentos com a policia em
eventos de slam (NEVES, 2017, p. 97). Mana Norte também relata uma situacdo delicada,
vivenciada dentro do slam que ela participa, na qual teve pouco ou quase nenhum apoio dos

homens que estavam presentes:

Fizemos um Slam D. no espago do Sesc, né? Sesc Ver-o-peso, aqui. Hoje, quando a
Mana tava declamando o poema dela um cara gritou ld do meio do publico “meu pau
pra vocés”. Ah, mde! tava meia luz assim... eu [disse]: “acende, quem é? quem ¢ o
cara?” E ai gente comegou a falar um montdo de coisa, exigir que ele saisse. Tinham

25 Os trechos do grupo focal serdo citados em italico, com a indicagdo “Excerto do grupo focal” seguido do nome
ficticio da poeta participante.
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homens ali, tinha o seguranga... Seguranga veio, com todo cuidado, para pedir pra
ele sair e ndo saia. Ai foi preciso o companheiro de algumas manas que estavam la
exigir que ele saisse. Retiraram ele de la. Pra ver so como nos fomos atacadas no
espaco que era nosso. E ainda assim a segurancga tinha todo aquele melindre ali que
ndo poderia tirar. E se ele estivesse com... Sei ld... se fosse em outro espago tivesse
uma arma... ia matar a gente e ai? Que que iam fazer? nada... Entdo o tempo todo a
gente se sente... A gente leva a nossa voz pra rua, pelo espago publico, mas ainda
reside em nos um pouco de receio. De repente apareceu um doido ld e se incomodar
com que a gente tem, estd trazendo... Que ¢ a nossa realidade... e a gente ndo sabe,
mas a gente enfrenta, né? Tem que enfrentar (Excerto do grupo focal — MANA
NORTE, 2021).

Por ser um movimento primordialmente contestatorio, o slam esta exposto a situagdes
de violéncia que nem sempre sdo faceis de dissolver. Além disso, o fato dele permitir que
qualquer pessoa participe do encontro — seja performando sua poesia seja como publico — pode
ter como efeito, por um lado, a abertura para a diversidade, mas por outro pode significar um
risco de aparecerem ataques e discursos conservadores, autoritarios e micro fascistas.

Encontramos grupos de slam espalhados pelo mundo todo, em paises como Argentina,
Uruguai, Chile, Colombia, Cuba, México, Haiti, Republica Dominicana, Costa Rica,
Guatemala, Peru, Canadd (FLUP 2021); Austrdlia, Zimbabwe, Madagascar, Singapura,
Polonia, Bélgica (D’ALVA, 2011); Angola, Mocambique (PEREGRINO, 2019; PEREGRINO,
2021); Russia, Costa do Marfim, Escocia, Holanda, Franca, Israel, Itdlia, Espanha, Noruega,
Japao, Marrocos, Portugal (LA COUPE DU MONDE, [s.d.]). Todos eles praticam esta
modalidade artistica, que também pode ser entendida como uma modalidade esportiva, festiva
ou educativa (SOMERS-WILLETT, 2005).

No caso do Brasil, em 2019, por exemplo, foram registradas mais de 200 comunidades
de slam distribuidas em 19 Estados, mais Distrito Federal (NASCIMENTO, 2019, p. 177), a
saber: “Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Bahia, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul,
Espirito Santo, Ceard, Rio Grande do Norte, Sergipe, Rio Grande do Sul, Santa Catarina,
Tocantins, Parand, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Acre, Para” (NASCIMENTO, 2019, p. 177).
Segundo Mana Leste (Excerto do grupo focal — 2021), slam ¢ mesmo assim: “[...] ‘cé’ vacilou,
saiu um slam, cara, numa esquina [risos]. E pelo Brasil todo td saindo slam e é muito legal,
né, a gente pensar assim... porque é bem isso [...] .

Pensar que o slam esta se proliferando pelo Brasil a fora nos faz pensar, por um lado, a

forca desse encontro e a necessidade das pessoas — principalmente as que vivem uma vida
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precaria’® (BUTLER, 2019) — aparecerem na esfera publica, reivindicando seu direito de existir,
conforme nos aponta Judith Butler (2019). Por outro, nos questionamos se esses diversos slams
conseguem manter sua for¢a de contestacdo e de insurgéncia, conforme discutiremos na se¢ao
seguinte.

Devido a pandemia de covid-19, muitas pessoas foram obrigadas a se isolar e
permanecer o maximo de tempo possivel em casa, sem contato com outras pessoas. Além da
falta de recursos financeiros e tecnolédgicos, a coletividade do slam foi desarticulada e muitos
grupos tiveram dificuldade para se manter e para realizar suas competicdes de maneira online
ndo conseguindo, por conta disso, ter um representante no campeonato nacional, o Slam BR.
Desta forma, em 2021, foram registrados cerca de 94 slams ativos em 13 Estados®’, mais
Distrito Federal (FLUP, 2021), ou seja, cerca da metade de slams ativos se comparado a 2019.

Mana Norte (2021) destaca que, na pandemia, as mulheres ficaram ainda mais
sobrecarregadas com trabalho doméstico visibilizando “[...] fodas aquelas mazelas e nos deixar
ainda mais, mais... é... reféns de tudo isso que existe dentro do espago privado”. Ou seja, a
pandemia forgou a intensificagdo de experiéncias da esfera privada e atravancou o aspecto
publico e coletivo do slam dificultando, ainda mais, a possibilidade de realizar os eventos —

muitas vezes organizados somente por mulheres:

A pandemia veio [e] praticamente deixou a gente com um desafio muito grande que
¢é conseguir fazer os [slams] online e a maioria ndo tem, ndo tem as ferramentas
tecnologicas, ndo dispunha de internet suficiente e, para nos mulheres, ainda é mais
dificil, né? Porque a pandemia vai escancarar todas aquelas mazelas e nos deixar
ainda mais, mais... é... reféns de tudo isso que existe dentro do espaco privado. Entdo,
eu tiro por mim, porque eu ndo conseguia tempo de sentar aqui para articular alguma
coisa, ndo conseguia fazer uma reunido... So vez ou outra pelo WhatsApp com as
meninas ( Excerto do grupo focal - MANA NORTE, 2021).

Por outro lado, sabemos que a pandemia, no Brasil, teve um impacto maior nas
populagdes pobres e negras por estarem mais expostas ao virus (ALMEIDA et al., 2022;
GRAGNANI, 2020). Segundo Almeida et al. (2022, p. 9548), “dados do Boletim
Epidemiolédgico Especial sobre o Coronavirus de 2020 apresentaram que a populagdo negra

liderou o nimero de 6bitos de Sindrome Respiratéria Aguda Grave por Covid-19”. Os motivos

para isso sdo diversos: a falta de respaldo governamental e politico para sobreviver de forma

26 Judith Butler (2019, p. 41) define a precariedade como uma “[...] condi¢do politicamente induzida de
vulnerabilidade e exposi¢do maximizadas de populagdes expostas a violéncia arbitraria do Estado, a violéncia
urbana ou doméstica, ou a outras formas de violéncia ndo representadas pelo Estado, mas contra as quais os
instrumentos judiciais do Estado ndo proporcionam prote¢do”. Discutiremos melhor este conceito na se¢do 05
deste trabalho.

27 Os Estados que conseguiram realizar suas competi¢des online e levar a0 menos um representante para o Slam
BR foram: Sao Paulo, Minas Gerais, Rio De Janeiro, Ceara, Pernambuco, Espirito Santo, Rio Grande Do Sul,
Parana, Rio Grande Do Norte, Distrito Federal, Maranhio, Paraiba ¢ Para (CATALOGO SLAM BR 2021).
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digna e isolada — como um auxilio emergencial decente que permitisse que estas pessoas
ficassem em casa; condi¢des de moradia desfavoraveis (como falta de saneamento basico, de
casas arejadas, de menos pessoas por cdmodo); auséncia de servigos de satide proximos as
residéncias; além de grande parte desta populacdo estar trabalhando na “linha de frente” do
combate a covid-19 (ALMEIDA et al., 2022). A situacao das mulheres negras e pobres, por sua
vez, foi ainda mais precdria, dado a exposicdo a “desigualdades como feminicidio, morte
materna, violéncia doméstica, dupla jornada e desvalorizagdo no mercado de trabalho,
sobretudo no contexto da Covid-19” (ALMEIDA et al., 2022, p. 9548). Se por um lado a
pandemia impossibilitou que as pessoas se encontrassem, por outro muitas mulheres do slam
tiveram que se organizar para realizar ajudas mutuas, coletivas, reforcando o aspecto

comunitario do slam:

[...] Por exemplo, o Slam C. desde o ano passado [come¢o da pandemia] estd com
uma parceria com a CUFA, que é a Central Unica das Favelas, para distribui¢do de
mantimentos, sabe? E ai a mina — que é a Leticia, que é uma das organizadoras
também — uma pessoa maravilhosa, sensivel, conseguiu parcerias para fazer
documentarios das mulheres das favelas onde estavam sendo entregues os quites,
mdascaras, produtos de higiene e tal. Entdo ndo é so sobre esse apoio material, mas
vocé ir la sentar, conversar ver aquela realidade e conseguir fazer aquilo ser ouvido
por mais... por outras pessoas... (Excerto do grupo focal —- MANA OESTE, 2021).

O slam ndo deve ser entendido como um movimento individual, pessoal, mas como um
movimento e luta coletiva. Afinal, ha ainda muitas conquistas a serem realizadas pelas
mulheres, direitos que precisam ser garantidos e enfrentamentos aos diversos tipos de
violéncias, conforme apontamos acima. Contudo, o caminho apontado pelas mulheres que
participaram do grupo focal, ndo ¢ o da luta ndo individual, mas coletiva. O slam, por exemplo,
¢ uma forma de apoiar mulheres e envolve angariar recursos para que elas possam ter dignidade:

E a minha bandeira de luta principal é para nos mulheres, para o nosso acesso a
todos os espagos, contra todas as formas de violéncia e todos os projetos que aprovei
ate hoje eu ndo consigo pensar individualmente. Eu ja fui cobrada, né? “ndo tem
nada gravado [individualmente], tu ndo tem nada ai?!”. Mas eu acho que eu ainda
preciso trabalhar pelo coletivo porque eu sei o quanto esta dificil ainda para nos
mulheres né? Ndo por acaso os indices de violéncia e feminicidio crescendo entdo a
gente precisa estar cada vez mais unida e Slam é esse espaco, o Slam D. é esse espago
de acolhimento, de amor, de resisténcia e eu transformei ele em algo tdo grande que
hoje ele tem uma campanha também de doagdo de cesta basica que comegou por
conta da necessidade das proprias manas de dentro do projeto. E ai eu tive que correr
pra campo e pedir “galera, quem tiver ajude ai que o negocio tda pegando”( Excerto
do grupo focal - MANA NORTE, 2021).

O agenciamento coletivo feito pelo slam ¢ uma forma de enfrentamento de situagdes de
vulnerabilidade social, de precarizagdo da vida, a qual muitas vezes se torna invidvel ou

impossivel. Essa poténcia de envolver coletividades também opera em outros movimentos,

como o hip hop — iniciado no Brasil na década de 1980 —, e as batalhas de rima, as escritas em
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poste e os saraus, iniciados nos anos 2000 (BALBINO, 2016; MINCHILLO, 2016). Tal
dimensao, que sera discutida na secdo 04 e 05 deste trabalho, diz respeito a capacidade de sair
da esfera privada e instaurar a esfera publica, criando uma pedagogia propria, que nomearemos,
a partir de Biesta (2012), de Pedagogia Publica.

Tais movimentos reclamam sua inscri¢do na esfera publica e a proximidade entre eles
também se encontra no carater reivindicatério presente no falar de si por si, em que o(a/e) artista
protagoniza a propria histdria e denuncia as violéncias policiais e cotidianas vivenciadas por
ele(ela) e por sua comunidade — em geral composta por pessoas negras, pobres, moradoras de
favela ou das regides periféricas das cidades. Com o “[...] imperativo politico de falar de propria
voz” (MINCHILLO, 2016, p. 141) estes movimentos artisticos passaram a ser nomeados como
Literatura Marginal.

A expressdo “Literatura Marginal” ganhou for¢a no ano de 2001 a partir de uma edigao
especial realizada pela revista “Caros Amigos/Literatura Marginal” (BALBINO, 2016;
NASCIMENTO, 2008), organizada por Ferréz (escritor importante da periferia de Sdo Paulo),
a qual reuniu cerca de 50 poetas — em sua maioria provenientes da periferia de Sdo Paulo.
Devido ao seu sucesso entre o publico, a revista ganhou mais duas edigdes originais nos anos
2002 e 2004. Este acontecimento literario intensifica o esfor¢o de ruptura com o preconceito, o
qual afirma que as pessoas pobres e periféricas ndo fazem literatura. O termo “Literatura

Marginal” abrange, portanto,
as obras literarias produzidas e veiculadas a margem do corredor editorial; que ndo
pertencem ou que se opdem aos canones estabelecidos; que sdo de autoria de
escritores originarios de grupos sociais marginalizados; ou ainda, que tematizam o
que ¢ peculiar aos sujeitos e espagos tidos como marginais (NASCIMENTO, 2008, p.
22).

Desta forma, a Literatura Marginal pode englobar o hip hop, os saraus de poesia, 0s
slams, bem como toda producao literaria que ¢ realizada nas periferias que t€m como ponto de
partida o falar de si por si, se apropriando da palavra e contando a propria historia
(MINCHILLO, 2016). Neste movimento, pessoas negras, gays, trans, gordas e da periferia que
sempre tiveram as vozes silenciadas, passam a falar e a serem ouvidas, a serem reconhecidas
em sua comunidade, ganhando representatividade e fortalecendo o sentimento de pertencimento
e de coletividade junto aos seus pares.

Nao podemos, contudo, desconsiderar a ressalva feita por Minchillo (2016), em nota de
rodapé do seu artigo, ao termo “marginal”. Segundo o autor, a expressdo “pode gerar mal-

entendidos” e reificar a ideia de marginalidade enquanto “universo do crime” (MINCHILLO,

2016, p. 134). Além disso, durante o periodo da ditadura militar brasileira, marginal era a
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nomeacao dada a literatura produzida por aqueles que se opunham ao regime, distanciando-se
da proposta da Literatura Marginal produzida nas periferias dos grandes centros (MINCHILLO,
2016; NASCIMENTO, 2008).

Vale destacar também que o termo periferia ndo diz respeito, apenas, a localizagdo
geografica em que estas pessoas se encontram, pois, muitas delas moram inclusive no centro
das grandes cidades. Neste sentido, segundo Fernanda Vilar (2019, p. 2), o termo aponta mais
para uma relacdo de desigualdade entre aqueles que estdo no “centro” e que possuem privilégios
(homens brancos, heterossexuais, de classe média) e aqueles que ndo pertencem ao centro
(mulheres e homens negros, indigenas, pobres, homo e transsexuais). Ainda segundo a autora,
“[...] a criagdo das periferias obedece a uma loégica em que o cidadao desaparece, dando lugar a
coletivizagdo da habita¢do e uma estereotipizacao de seus habitantes”, o que, a nosso ver, faz
com esses sujeitos percam suas singularidades e a visibilidade na esfera publica.

No entanto uma diferenca importante entre os slams € o movimento Aip hop diz respeito
ao protagonismo das mulheres, cis e trans, que aos poucos foram, em sua maioria, compondo
estes espacos (VILAR, 2019). Além disso, muitas mulheres criticam o hip hop por ser um
movimento, muitas vezes, machista e pouco aberto a expressividade feminina (FERNANDES;
HERSCHMANN, 2020). Mana Norte destaca, por exemplo, que mesmo estando ha vinte e trés
anos dentro do Ahip hop ainda sofre com episoddios de machismo e de descrédito em relagdo a
sua arte. Foi buscando as mulheres que Mana Norte encontrou o slam e faz dele um espago de

troca e de fortalecimento de sua luta:

Ai, na verdade, como eu venho do rap ja ha muito tempo — 23 anos ai de movimento
hip hop —, meu primeiro pensamento pra escrever a poética, né, que compoe o rap foi
perguntar: “cadé as mulheres?”. Porque eu me sentia muito sozinha, eu sofria todas
as formas de opressio ali. Unica mulher dentro do coletivo de 15 meninos e eu
praticamente carregava um “piano ”[sic] ali, né? E eu construia todos os espagos,
carregava literalmente a madeira para construir ali o nosso palco e eu ndo tinha o
direito de cantar, de subir ali pra cantar quando eu era colocada, era colocada por
ultimo para me apresentar, quando tinha meia duzia de gatos pingados “tudo po”
[sic] e ninguém ia prestar ateng¢do na minha musica. E ai eu sai em busca de outras
mulheres, mas ja passei a situagdo que... Ndo que... Nunca acontece com os homens,
eu digo que nunca porque eu nunca vi acontecer de tu chegar para cantar tua musica
num lugar... Quando ainda era so no pen drive [e eu via que] “ah, a caixa ndo pega
0 pen drive, ndo tem microfone, ndo tem como plugar seu som ali...” e eu ndo ia
deixar a minha mensagem se perder... [e eu dizia] “Ndo tem problema, eu mando a
capela, eu declamo...” Rap, ele é Ritmo e Poesia... [dizia] “Tira o ritmo, mano! Eu
vou declamar”. Entdo isso foi... foi me fortalecendo antes do slam. E quando o slam
veio eu ja estava acostumada nessa pegada eu falei “Po, entdo ja tenho isso” (Excerto
do grupo focal - MANA NORTE, 2021).

Construindo suas proprias comunidades de s/ams, as mulheres conseguiram conquistar
espago de protagonismo dentro deste movimento. O primeiro slam brasileiro composto apenas

por mulheres foi o Slam das Minas DF, que teve inicio no Distrito Federal, em 2015 (D"ALVA,



29

2019; FERRARA, 2020). Seu formato inspirou mulheres (cis e trans) de outros estados a
criarem seus proprios slams e, atualmente, ha Slam das Minas em diferentes Estados (Slam das
Minas DF, Slam das Minas SP, MG, RJ, e assim por diante). Mas ha também outros slams
compostos por mulheres (cis e trans) e que levam nomes diferentes, como o Slam Camélias
(MS), Slam Dandaras do Norte (PA), para citar alguns exemplos. Criar slams s6 com mulheres
foi uma maneira de fortalecer a luta contra o machismo e uma forma de conquistar

representatividade dentro do Slam BR, conforme aponta Mana Leste:

Eu acho muito da hora [sic] por exemplo a historia também do Slam das Minas daqui
de Sdo Paulo. Eu ndo lembro se foi o segundo, o terceiro slam voltado para mulheres
aqui do Brasil... Eu ndo lembro. Eu sei que as meninas sempre falaram que o daqui
de Sdo Paulo ¢ inspirado no... surgiu depois do Slam das Minas de DF, né? E com
essa ideia de levar mais representatividade feminina no Slam BR na época que ndo
tinha ainda os [slams] Estaduais. Se ganhava o slam porque ai a maioria [dos slams]
era aqui em Sdo Paulo entdo vocé ganhava o slam e ia para o BR, né? E ai a maioria
sempre foi homem, sempre foi homem... Tipo assim, a maioria que eu falo 90% sendo
homem representando la. E ai elas comegam a criar essa... o Slam das Minas SP para
ter uma mulher la. E ai ja seria a garantia de que teria uma mulher Slam BR, né?
Que no comego ndo tinha. E ai eu penso nessa estrutura de slam aqui em Sdo Paulo...
Obvio, com todos os privilégios... Sabendo de todos os privilégios que Sdo Paulo
tem.... Quando a... A ideia é slam... A gente comeg¢a a ter o Slam das Minas como
referéncia, ne. E ai mesmo que tenha o Slam das Minas voltado para o género
feminino é um dos poucos que tem aqui se ndo me recordo agora de outro voltado
apenas para mulheres aqui em Sdo Paulo, né. E ai mesmo assim a gente comega a se
fortalecer dentro dos outros slams (Excerto do grupo focal —- MANA LESTE, 2021).

O slam comegou como um movimento predominantemente masculino e atualmente sao
as mulheres que se destacam na cena (FERNANDES; HERSCHMANN, 2020; VILAR, 2019).
Um dado interessante que demonstra o protagonismo ¢ o aumento de mulheres nas finais dos
campeonatos de slam: Na ultima final do Slam BR, realizada em 2021, por exemplo, todas as
seis finalistas eram mulheres; ja no Abya Yala Poetry Slam, também realizado em 2021, dos
sete finalistas, seis eram mulheres; por fim, na Copa do Mundo de Slam —uma competicao que
envolve paises do mundo todo e ocorre anualmente na Franga — dos vinte competidores, dez
eram mulheres (LA COUPE DU MONDE, 2022).

Sao as mulheres negras — mulheres negras e trans, mulheres negras e 1ésbicas, mulheres
negras e gordas, mulheres negras e moradoras das periferias — que vém ocupando a cena do
slam com maior destaque (FERNANDES; HERSCHMANN, 2020; VILAR, 2019), tomando o
“microfone na mdo”?® (D’ALVA, 2011) e expondo, por meio de suas vozes e da arte, as pautas

politicas que ja ndo podem mais ser caladas e, mais que tudo, precisam ser escutadas.

Hoje eu ja vejo uma presenca feminina maior nos slams, sabe? Hoje, tipo assim, a
gente ja vé em Slam SP as meninas predominando... A gente ja vé no Slam BR tambem

28 A ideia € retirada do artigo de Roberta Estrala D" Alva (2011) intitulado “Um microfone na mio e uma ideia na
cabega — o poetry slam entra em cena”.
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as meninas predominando mais. Entdo eu vejo também a importancia do Slam das
Minas aqui nessa onda de fortalecimento para a gente conseguir ir para os outros
slams “‘forte” [sic] e sabendo que “ah, beleza! Ja batalhei varios slams que eu era a
unica menina entre tipo 15, 20 pessoas, assim, batalhando e assim ser a unica menina
ou entdo ter menos que cinco, sabe?” (Excerto do grupo focal — MANA OESTE,
2021).

Os temas mais abordados em slams brasileiros sdo voltados para a denuncia do
machismo, do racismo, do feminicidio, da LGBTQIA+fobia e da gordofobia (VILAR, 2019;
FREITAS, 2020). E ¢ por isso que muitos estudos apontam o slam enquanto espaco de luta e
resisténcia, isto ¢, como um espaco primordialmente politico (D’ALVA, 2011; FREITAS,
2020; MINCHILLO, 2016; SILVA, 2020a; SILVA; LOSEKANN, 2020; VILAR, 2019). As
enunciagodes realizadas nos slams tém a forca de atravessar o cotidiano das poetas e se dirigem

no sentido da mobilizagdo, da luta politica, da militancia e do engajamento na esfera publica:

A gente fala sobre negritude, a gente fala sobre violéncia, a gente fala sobre politica
partidaria ou ndo partidaria, aponta solugoes e é um aprendizado muito grande
porque cada um tem ali um entendimento de uma drea politica e ai ja aprende com o
outro, ja aprende com a outra. E muito rico (Excerto do grupo focal — MANA
NORTE, 2021).

Se fala muito sobre... aqui no Pard... sobre a questdo de ter creches para as mulheres
para que os filhos das trabalhadoras tenham... possam ficar com seguranca. Fala-se
muito sobre as perdas na periferia, né, as mdes que choram a perda dos seus filhos
para a criminalidade. Fala-se muito sobre as a¢des da policia, a truculéncia da
policia quando entra nas periferias. A forma com que somos abordadas... é... a
negacgdo em relagdo a qualidade de educagdo... se fala sobre a jornada dupla, tripla
jornada que nos ainda temos... falamos sobre essa auséncia do poder publico na
eficacia das politicas que visam nos proteger das violéncias... violéncia doméstica.
Entdo tudo isso, tudo isso é politica. Tudo isso ¢ um grito de “precisamos! Cadé o
poder publico?” (Excerto do grupo focal - MANA NORTE, 2021).

Mas essas denuncias realizadas ndo dizem somente respeito a realidade brasileira. No
caso de Angola, por exemplo — pais que vive em um regime autoritario ha cerca de 30 anos
(ALENCASTRO, 2016) — percebemos a importancia do slam enquanto espago de resisténcia,
de protesto, bem como um espago de fala e de escuta para aqueles que ndo concordam com o

governo e que se sentem excluidos do debate politico:

Eu quero responder a pergunta sobre o slam narrando um pouco a realidade daqui
do meu pais. Hum... Aqui no meu pais as pessoas ou o povo em relagdo a nogoes
sobre Direitos Humanos, politicas publicas, democracia... sdo questoes muito, muito
novas para as pessoas aqui porque vivemos regimes totalmente autoritdrios e ha uma
separagdo do povo com os governos ou com as institui¢oes publicas entdo o povo
aqui ndo participa da vida publica, da vida politica, da vida economica, social. Ha
uma separagdo tremenda que se vocé Vé... te deixa em lagrimas. Entdo eu vi a
oportunidade no slam, eu vejo o slam como um sitio, um lugar ou um espago que é
para as pessoas aqui participarem da vida politica porque aqui ndo ha espagos para
nos participarmos. Se acontecem problemas, somos assaltados, se temos problemas...
Por exemplo, se acontecem coisas vamos nas institui¢oes judiciais e as coisas
raramente sdo resolvidas. Entdo eu vejo o slam como esse espago, esse espago
escapatorio, que nos encontramos para podermos participar da vida publica por
causa do tipo de temas que levamos normalmente falamos sobre a brutalidade
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policial, sobre violéncia doméstica, sobre a democracia e a liberdade de expressao
entdo eu vejo o slam como um lugar para participa¢do da vida publica. E isso ai
(Excerto do grupo focal - MANA AFRICA, 2021).

Em relacdo ao carater politico € interessante notar que, na medida em que os slams se
popularizaram o uso de tematicas voltadas para a politica passaram a ser explicitadas de modo
recorrente (SILVA, 2020a). Talvez tenha a ver com o contexto histdrico e politico recente do
Brasil no qual alguns movimentos de grande contestagdo politica e social tomaram as ruas em
2013 contra os mega eventos, como a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de 2016
(MARICATO et al., 2013; PINHEIRO-MACHADO, 2019); em 2016, um golpe de estado que
tirou a presidenta Dilma Rousseff do governo; ocorreram os protestos contra a Lava Jato e, em
2018, contra a prisdo do ex-presidente Lula — “[...] o chefe de Estado mais bem avaliado do
mundo, segundo levantamento feito pela Confederagdo Nacional dos Transportes (CNT) em
parceria com o Instituto Sensus” (ESTADO, 2010); em 2018 Jair Bolsonaro foi eleito presidente
de extrema direita, cujo discurso conservador propaga atitudes racistas, fascistas (ARIAS,
2020; PITA, 2019), miséginas, homofobicas as quais deslegitima a existéncia de populagdes
minoritarias. Diante deste cenario, podemos entender o uso do slam como um espaco de debate,
de dialogo e de dentincia em relagdo as questdes politicas vigentes no qual “o principal de tudo
¢ a importdncia de a gente ter um espago pra poder estar falando de tudo que nos impacta”
(Excerto do grupo focal -MANA NORTE, 2021).

A descricdo que Neves (2017) faz de uma das batalhas realizadas em 2017, pelo Slam
da Guilhermina, corrobora o que acaba de ser dito sobre os principais assuntos abordados nas
poesias. Em suas palavras:

Criticas politicas que revisitaram a nossa colonizagdo, relembraram a ditadura militar
de 1964, passando pela lava-jato e pelo impeachment da presidente Dilma; acusaram
o golpe Michel Temer e debocharam do vicio de Aécio Neves; criticas as
desigualdades sociais, ao preconceito racial, a violéncia contra a mulher, 8 homofobia,
a transfobia; em defesa de politicas afirmativas, como a inclusdo das cotas nas
universidades (NEVES, 2017, p. 104).

Abordar questdes politicas®’ ndo ¢ uma caracteristica, exclusiva, dos slams brasileiros.
No Abya Yala Poetry Slam — evento que envolveu paises das América do Sul, América Central

e América do Norte — poetas do Chile, Argentina, Cuba, México, Haiti, Colombia, Uruguai,

Canada, por exemplo, abordaram questdes voltadas para o racismo, homofobia, gordofobia,

2 Ao falarmos sobre as teméticas politicas do slam, queremos destacar os conteudos que colocam em xeque a
ordem vigente e denunciam as desigualdades vivenciadas por estes(as) poetas. Porém, conforme discutiremos de
forma mais aprofundada na se¢do 03 deste trabalho, a politica s6 opera a partir da instauracdo do dissenso
(RANCIERE, 2010; 2018). Ou seja, falar sobre tematicas politicas ndo garante que a politica esteja operando
dentro dos slams.
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colonizagdo, neoliberalismo entre outras questdes politicas (FLUP, 2021). Mas nem todos os
slams trazem esses conteudos. Segundo o estudo realizado por Silva (2020a), por exemplo, no
caso do Canada os temas politicos ndo sdo abordados em slams realizados por pessoas brancas
e de classe média, mas aparecem naqueles compostos por grupos de imigrantes, negros €
moradores de periferia. Esta diferenca entre as proposi¢des enunciadas por poetas de diferentes

paises pode ser percebida na fala de Mana Leste:

A gente vé isso, por exemplo, no Slam BR?’ que sdo varias temdticas que sdo trazidas
assim... Como a gente aqui no Brasil, a gente tem uma questdo de falar sobre criticas
sociais e quando chega no Slam BR3! e vocé vé que tem outros paises que eles trazem
outras questoes... Assim... Até de uma poesia um pouco mais classica, de temdticas
diferentes. E a gente sabe porque isso acontece, porque foi isso que a Mana Minas
tinha falado também, sdo realidades diferentes [...] ( Excerto do grupo focal -MANA
LESTE, 2021).

O fato de certos slams ndo trazerem para suas performances questdes que envolvam
desigualdade social, racismo, machismo, por exemplo, ndo significa que isso ndo tenha
implicagdes politicas. Ao deixarem de abordar tais tematicas, estes grupos deixam de provocar
tensionamentos em relacdo a ordem social vigente, contribuindo para a sua manutencdo. Ao
privilegiarem determinadas temdticas em detrimento de outras, tem-se a reorientagao das forcas
mobilizadas naquele espago e isso pode ter como efeito o esvaziamento de certa fun¢ao do slam
como operador politico. Nota-se que a denuncia acerca de tais violéncias cotidianas aparecem
em s/ams nos quais os(as/es) poetas estdo, em geral, imersos(as/es) nestas realidades e precisam,
mais do que nunca, falar, denunciar, expor e serem escutados(as/es). O slam torna-se entdao
espaco de abertura e circula¢do de vozes emudecidas que adquirem poténcia. Além da dentncia,
a presenca de enunciagdes politicas (e polémicas) dentro do slam tem outra fung¢do: impactar o
publico e os(as/es) jurados(as/es) para alcangar uma nota boa na competicdo (NASCIMENTO,

2012). Dado que o slam possui carater competitivo, alcangar uma colocacdo boa dentro das

batalhas também faz parte do jogo:

Os poetas que entram nessa arena, sabem que terdo que emocionar a audiéncia, seja
pelo humor, pelo horror, pelo caos, pela dogura, pela perturbagao, seja pelas infimeras
sensacdes emocionais € corporais que sdo capazes de provocar, e os mais diversos
recursos sdo usados por eles para atingir esses fins (NASCIMENTO, 2012, p. 101).

Porém, a intencdo de agradar ao publico e aos(as/es) jurados(as/es) pode levar o slam a

algumas capturas. Uma delas ¢ que as performances podem ganhar certos modelos ou formulas

30 Mana Leste parece confundir o Slam BR com o Rio Poetry Slam. Este ultimo (que se tornou, recentemente, o
Abya Yala Poetry Slam) ¢ um evento internacional de slam, com pessoas advindas de diferentes paises e que
apresentam poesias com tematicas diversas.

31 Idem.
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de operacdo com o intuito principal de fazer o(a/e) poeta se destacar na competi¢cao havendo,
segundo algumas autoras (NASCIMENTO, 2012, p. 103; SOMERS-WILLETT, 2005, p. 105),
uma padronizac¢do dos slams que faz com que se produzam “[...] identidades as quais os poetas
e o publico esperam escutar” (SOMERS-WILLETT, 2005, p. 56, traducdo nossa). Tematicas
voltadas para a dentincia ao racismo, ao machismo, a LGBTQIA+fobia, por exemplo, tém mais
chances de capturar o publico e os(as/es) jurados(as/es) e de chegar a final de muitos slams do
que aquelas voltadas para o amor romantico (BARBOSA, 2020). No filme “Slam: voz de
levante!” (2017), Roberta Estrela D"Alva fala sobre esta questdo, demonstrando preocupagao
com a possibilidade do slam se fixar em determinadas pautas e em certas formas e, em
consequéncia disso, perder seu aspecto democratico.

Tal questdo estad presente na pesquisa de Mestrado realizada com poetas e/ou
organizadores de slam, na qual Silva (2020a) demonstra que os proprios poetas se incomodam
com a padronizacdo de temadticas reivindicatérias e com clichés que se repetem nas poesias

como forma de obter uma maior pontuag¢ao e melhor destaque na competi¢do. Segundo ele,

[...] embora [os slammers entrevistados] (evidentemente) ndo deslegitimem o slam
como arte e poesia, durante a pesquisa também foram recorrentes os comentarios que
criticavam a politizagdo (quase) normativa das performances, como um requisito
informal para se obter sucesso nas disputas. No geral, os entrevistados que abordaram
esse tema relativizaram a questdo. De um lado, o aspecto da voz e da
representatividade era sempre exaltado, como ja visto anteriormente, mas por outro,
a aparente incoeréncia em premiar um poeta € ndo outro somente pela alusdo a (ou
incorporacdo de) uma causa social em detrimento de outros critérios proprios da
“filosofia” do slam ndo deixam de infligir incomodo. Por vezes os entrevistados que
abordaram essa questdo também deixavam escapar um sentimento de saturagdo em
relacdo a constante repeticdo dos temas nas poesias. Certa vez, em uma conversa
informal um(a) participante da pesquisa reclamou que mesmo sendo afrocentrado(a)
ndo aguentava mais ouvir no slam a frase “a cada 23 minutos um jovem negro morre
no Brasil”, e que outros temas que eram de seu interesse ndo estavam sendo abordados
(SILVA, 2020a, p. 56, italicos do autor).

Liége Barbosa (BARBOSA, 2020), em sua pesquisa de Doutorado, também constata
que as tematicas reivindicatorias sdo as que mais fazem sucesso entre o publico e,
consequentemente, as que recebem notas melhores. Como efeito disso, os(as/es) poetas, muitas
vezes, optam em falar sobre tais contetidos para avangarem nas competi¢des, gerando, a nosso
ver, um ciclo vicioso entre a escolha pela tematica reivindicatoria, o sucesso com o publico e
as notas altas. Os slams se mantém, muitas vezes, em torno da propria competicao e isso pode
fazer com que a diversidade de tematicas nem sempre seja foco do evento. Além disso, segundo
um slammer entrevistado por Barbosa (2020), os slams nem sempre estdo abertos para a
expressdo da diversidade ja que, apesar de haver este espago para falar de maneira espontanea,

“o pessoal ndo valoriza quando a gente ta falando de saude mental. Quando a gente ta falando
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de outros temas que ndo a resisténcia, as notas geralmente caem’” (BARBOSA, 2020, p. 194).

Assim, conclui Barbosa acerca do slam:
[...] foi se formando um enquadramento de repertorio, que se tornou especifico e, por
que ndo dizer, limitado a um dado repertdrio tematico e estético para os poemas.
Assim, criou-se nos poetas um perfil de criagdo e, no publico, uma tendéncia de
recepcdo aqueles temas que giram em torno do desabafo, da dor, do protesto ¢ da
dentincia (BARBOSA, 2020, p. 195-196).

Em um encontro relatado por Barbosa (2020), José Ramos do O, professor da
Universidade de Lisboa, teria lhe chamado ateng@o ao dizer que o slam nao ¢ um espaco de
expressdo e criacdo da pluralidade da palavra, mas a busca pelo reconhecimento da palavra
autoral. Segundo o professor, os slammers estariam em busca de aceitacdo e de aprovagdo de
sua escrita, em ““uma fantasia narcisica da palavra exclusiva’” (BARBOSA, 2020, p. 180).
Desta maneira, apesar das contetidos serem voltados para questdes politicas, Barbosa (2020)
nos faz pensar o quanto a competicdo pode reforcar o aspecto egoico e individualista dos
participantes, sobrepondo-se e, quem sabe, anulando a proposta de tornar a palavra democratica.

Ainda que a reproducao indiferenciada de certas tematicas nio seja a intengao dos(as/es)
slammers, ela € um fator que ndo contribui no esfor¢o de abarcar a diferenca em sua radicalidade
e reforca, com isso, estados policialescos de que fala Ranciere (1992, 2005, 2018) — os quais
veremos na proxima se¢do — e contra os quais, justamente, o slam se insurge. Por outro lado,
tornar a palavra democratica ndo significa que se possa dizer qualquer coisa, pois € preciso ter
cuidado para que os poemas ndo reproduzam aquilo que o slam pretende confrontar. Assim,
para Mana Norte, se houvesse um slam “ruim” seria, portanto, aquele em que a diversidade nao
pode aparecer, onde ndo ha espago para a liberdade como afirmagdo da diferenca, lembrando
que a liberdade ndo ¢ dizer qualquer coisa que vem a cabeca, independente dos efeitos que as
palavras possam trazer. Eventuais poemas que reforcam o machismo — ou o racismo, a
homofobia e o conservadorismo, por exemplo — precisam ser combatidos, criticados para que
este tipo de opressdo ndo se perpetue. E, sem duvida, a militancia do slam, atenta, ndo deixa

passar ileso quando acontece algo desse tipo:

Por exemplo, eu vi uma mana um dia desses, ela declamando uma poesia que ela
trata sobre o tema do feminismo, né, sobre os direitos das mulheres de uma maneira
ndo rasa, mas como se estivesse de certa forma ali culpabilizando as mulheres por
alguma violéncia... tipo, acontece muito quando elas falam, né, de infidelidade
masculina. Entdo, tipo, colocando como se a culpa ndo fosse do homem...
reproduzindo o machismo. E ai eu paro pra refletir assim: “nossa, se essa mana... ela
precisa se aprofundar mais no tema, entender essa sociedade patriarcal, entender o
quanto nos somos culpabilizadas. [na visdo patriarcal] A culpa nunca é do cara ali,
que ndo respeita a sua companheira, mas é da mulher que, né, de certa forma ta ali
com ele e é ela que ndo presta, ela que é safada, ela que é a puta e tudo mais, né. Mas
a poesia em si ndo, talvez seja apenas o que levou aquela pessoa a declamar, a
escrever aquele poema e que o seu conhecimento ainda precisa ser aprofundado até
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mesmo pra gente ndo disseminar esses pensamentos que sdo tdo destrutivos e que a
gente ta lutando, née, pra romper com esse tipo de pensamento (Excerto do grupo focal
— MANA NORTE, 2021).

O slam, portanto, ¢ também um espago de ensino, pesquisa, formagao e transformacao
na medida em que as pessoas que dele participam estdo constantemente estudando e refletindo
sobre os conteudos trazidos em seus poemas para que informacgdes erradas e/ou falsas ndo sejam
reproduzidas. A seguir, podemos ver o aspecto pedagogico e educativo do slam quando Mana
Africa afirma sobre a importancia do(a/e) poeta estudar para levar informagdes e conhecimento
para as pessoas que participam do s/am e Mana Leste fala sobre o papel ético do(a/e) poeta para

que ele(a) ndo reproduza fake news:

MANA AFRICA: Exatamente, é muito importante porque vocé estd a levar o
conhecimento para as pessoas também. Aléem da emogdo, do entretenimento, estds a
levar também o conhecimento entdo eu tenho que levar algo verdadeiro ou algo que
a pessoa, se for ver a veracidade da coisa, encontra uma coisa real entdo é sobre isso
também.

MANA LESTE: Exato, pra a gente também ndo criar uma onda de fake news
tambem, ne? Tipo... Ou entdo que mesmo que ndo seja fake news seja um monte de
informagédes rasas, entdo essas pesquisas sdo extremamente importantes. Claro que
a gente fala de vivéncia, mas a gente esta falando de uma estrutura ne. Entdo é
importante a gente entender da nossa vivéncia, mas também da estrutura. Entdo, para
isso, é preciso estudar muito assim e eu acho que eu entendi esse processo quando eu
entrei no slam também e foi esse processo que a Mana Afvica falou de revolta mesmo,
de ver que, através do slam, a gente poderia falar das nossas dores mas também dos
nossos amores... tipo... a temdatica do slam ndo é so sobre militancia. A gente consegue
falar sobre o que a gente quiser porque é sobre vivéncias. Entdo se ¢ sobre vivéncia,
se eu quiser ir la e falar de amor eu vou poder falar também. Se eu quiser falar da
minha comida preferida eu posso fazer isso tambéem porque a revolugdo, em si, é a
gente estar fazendo poesia. A temdtica ¢ sobre o que a gente quiser. Claro que a gente
vé mais sobre militdncia e sobre causas sociais porque que a gente estd entalado [sic]
na nossa garganta ha muito tempo e a gente ndo pode falar sobre isso. Entdo a gente
vai ver mais sobre isso também. As poesias vdo ser sobre isso mas a gente também
ndo pode colocar que é so isso que é colocar dentro de uma caixinha e falar que é so
sobre causas sociais tambem porque, cara, se a pessoa quiser falar sobre por do sol
vai ld, sabe? (Excerto do grupo focal - MANA AFRICA, 2021; MANA LESTE,
2021).

Mana Leste deixa ver que as questdes sociais denunciadas pelo slam evidenciam que “a
gente esta entalado na nossa garganta ha muito tempo e a gente ndo pode falar sobre isso”
(Excerto grupo focal -MANA LESTE, 2021). Essa frase poética nos leva a pensar que € preciso
falar sobre o que estd entalado na garganta. O que esta entalado ndo ¢ sendo o corpo do proprio
sujeito, preso encalacrado, engasgado em sua garganta emudecendo toda a sua existéncia.
Diante de estados que silenciam a fala, ¢ preciso falar — falar muitas vezes — para, quem sabe,
produzir alguma mudanga.

Ao mesmo tempo, conforme veremos de maneira aprofundada na proxima se¢ao, nao

basta falar de temas politicos para que se faga politica (RANCIERE, 1992, 2005, 2018). Para
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Ranciere, palavra e a¢do politica estdo ligados de maneira intima, no entanto, deve-se observar
a especificidade de seu entendimento acerca da politica. Assim, quando o slam reproduz
formatos e clichés, ele deixa de colocar em xeque seus proprios enunciados e reproduz, embora
ndo seja a intengdo dos(as/es) poetas, formas capitalisticas de existéncia. Consideramos, assim,
que este ¢ o risco de fazer do encontro uma competi¢dao, um esporte: se por um lado pode-se
instigar as pessoas a escreverem e a se aprofundarem em diversos temas especificos,
aprimorando sua performance e/ou o contetido de suas poesias; por outro, leva a formatagdes,
a disputas individualistas, cuja finalidade ¢ a superacdo dos(as/es) concorrentes e de si
mesmo(a/e)’2.

As slammers que participaram do nosso grupo focal destacam, contudo, que o slam ¢
menos uma competicdo e mais um espaco de encontro, de troca, de acolhimento e
encorajamento entre as mulheres, de resisténcia e de transformagdo. Mana Leste, por exemplo,
afirma que o mais importante, no slam, sdo as trocas, o encontro, a energia que rola ao estar ali,
junto, fazendo e falando poesia. Se o ponto principal fosse a competicao, os(as/es) slammers
ndo reclamariam quando um(a/e) jurado(a/e) desse nota baixa para outro(a/e) slammer e ¢ isso

o que geralmente acontece.

Eu gosto muito da energia que a maioria dos slams tem de chegar e, tipo assim, ndo
ter esse clima de competi¢do, sabe? Eu acho que o clima de competi¢do ele cresce
um pouco quando vocé vai pensar em um estadual, em nacional®... esse clima de
competi¢do estd mais presente. Mas acho que geralmente assim nos slams ndo tem
esse clima de competicdo e é isso que é muito bom, sabe? Porque vocé chega, ai vocé
vai la e fala a sua poesia, ganha uma nota baixa e a pessoa que estd concorrendo
com vocé que esta competindo com vocé ta reclamando com o jurado, entendeu?
Como assim vocé deu nota baixa pra ele? Como assim? Se fosse um clima de
competi¢do isso seria bom para a pessoa, sabe? Mas ndo... no slam vocé sempre vé
as pessoas, os poetes que estdo correndo gritando “credo” pra nota baixa. Entdo isso
mostra essa familia mesmo, assim, sabe? Que a gente consegue construir e trocar
antes do slam, depois tendo essas trocas... Ai sim, durante as poesias, durante o
evento... mas essas trocas de vivéncias também vém muito sobre isso. Sobre essa troca
de ideia também que rola durante os slams... E p6, que saudade disso, gente! Na
moral... Esse “pré” e esse “pos” no slam presencial é uma coisa que me quebra,
séerio, de verdade (Excerto do grupo focal - MANA LESTE, 2021).

Luz Ribeiro, na final do Slam SP, também aborda a questdo da competitividade como
uma forma de afirmacao da identidade, de saber que se pode ganhar alguma coisa em uma vida,
na qual se perde tanta coisa (EXIBICAO DO FILME “SLAM - VOZ DE LEVANTE” +
DEBATE, 2021). Porém, ndo se pode esquecer que a competi¢do ¢ elemento intrinseco a
formacgao da subjetividade e sociedade estadunidense e, portanto, ndo era estranho para Mark

Smith que o poetry slam estivesse atrelado a competicdo, como justificativa para atrair o

32 Abordaremos na sec¢do 05 deste trabalho como o neoliberalismo incita a competitividade e a superacio de si.
33 Mana Leste se refere as competi¢des de slam que ocorrem, no Brasil, em nivel estadual e nacional.
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interesse do publico. Segundo Estrela D"Alva, em conversa com Bob Holman — “pioneiro do
poetry slam em Nova lorque, que, organizou e apresentou os slams no NYPC de 1988 a 1996”
(NASCIMENTO, 2019, p. 200) — ele teria dito a respeito da competicdo: “Eu acho que ¢ uma
coisa americana sim. Tudo se resume a competicdo, a capitalismo. Soa particularmente
americano pra mim porque pega algo que ¢ algo livre e belo (a poesia), algo que ndo pode ser
comprado e vendido, e transforma em um grande circo!” (NASCIMENTO, p. 206).

Em contraponto a isso, Mana Norte afirma que o slam ¢ menos uma competicdo de
poesia falada e mais um espacgo de troca, de encorajamento, de transformacdo na vida das
pessoas, principalmente das mulheres:

Hoje eu tava [sic] preparando uma oficina para submeter pra Fundag¢do Cultural e
eu tive que pegar o conceito, esse conceito, assim, do slam. E ai eu parei para pensar.
Engragado que hoje eu cheguei a refletir sobre isso porque quando eu olho pro Slam
D., o que me motivou a criar ele... eu ndo vejo ele como esse espago apenas do poetry
slam, daquela competi¢do de poesia, mas um espago de encorajamento das mulheres,
sabe? Um espago em que é possivel vocé colocar todo seu potencial ali e acreditar
que toda sua vivéncia, toda a sua inquietagcdo, em forma de rimas, de poesia elas
podem reverberar a ponto de transformar a tua vida e transformar a vida das outras
pessoas [...] Entdo para mim o slam ele ¢ mais do que essa competicdo. Ele é apenas...
essa parte... a parada da competicdo é apenas um momento do encontro que a gente
consegue encontrar com varias realidades, mas ele é para além disso ele é o nosso
espaco de resisténcia. Essa é a minha percep¢do (Excerto do grupo focal —- MANA
NORTE, 2021).

Porém, se “a parada da competi¢do é apenas um momento do encontro” por que o
encontro ndo pode ganhar novas formas que prescindam da forma-concorréncia? Talvez o
impacto provocado pelo agenciamento corpo-encorajamento-poesia-inquietagdo-mulheres-
rimas-transformacao seja mais importante do que a competi¢cao do slam. E mais, talvez o slam
seja este impacto, este conjunto de agenciamentos, mais que a competi¢do. E esse impacto diz
menos respeito aos significados dos enunciados e mais ao proprio encontro, a propria
intensidade que o slam ¢ capaz de provocar.

Segundo Fernanda Vilar (2019, p. 5), o verbo inglés “fo slam” pode ser traduzido como
“[...] bater ou criticar” e o efeito que se tem ao participar de um encontro de slam pode ser
traduzido como uma bofetada. Segundo a autora, “no caso da poesia slam, as palavras
concertadas em poesia, quando enunciadas, funcionam como uma bofetada em quem as escuta
durante a competi¢do”. Apesar de Vilar ndo tratar a bofetada como um conceito, mas como uma
forma de enunciar ou traduzir o poetry slam queremos, no presente trabalho, elevar a bofetada
ao estatuto de conceito, experimentando a deriva de inventar outras possibilidades de encarar
essa modalidade artistica, deslocando-a do eixo estabelecido. A partir da leitura de Sousa Dias

(2018, p. 153) a respeito da filosofia Deleuze e Guattari, pode-se dizer que cria-se conceitos a
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partir de problemas, isto ¢, a fim de “[...] singularizar, inventar conceitos-acontecimentos,
desfazer as relagdes estabelecidas entre os seres e conceber outras, relangar possibilidades: calar
as respostas e fazer falar novos problemas”.

Neste sentido, seguindo as pistas de Deleuze, Guattari e Vilar, tomaremos o poetry slam
a partir desse conceito de bofetada enquanto um bloco de sensacdes capaz de desestabilizar,
tirar as pessoas do eixo sem que saibam ao certo porqué; uma bofetada como algo que desloca,
embaralha as ideias, sentimentos, sensacdes; bofetada como algo que vem sem sabermos de
onde, como e por que € que ndo tem um sujeito que a desferiu. Bofetada que s6 pode ser
compreendida posteriormente, de maneira retardataria, porque ndo passa pelos estados de
consciéncia. Bofetada enquanto produgdo de subjetividades, enquanto caos, que abre espacgo
para o novo. Bofetada enquanto instauragdo do deserto, encontro com o sensivel puro, como

explosdo, conforme afirma Mana Africa:
[...] E eu participei de uma... Acompanhei uma batalha de slam, eu fui la, vi, assisti e
fiquei toda encantada ao ouvir. Vi uma menina falar sobre liberdade e eu falei: “Uau!
Uma mulher pode falar sobre isso? ”. E aquilo me impactou tanto e eu jad tinha coisas
na minha garganta que eu queria também dizer e eu disse: “nossa, eu também vou
fazer!”, e comecei a fazer... Entdo, no meu caso foi mesmo aquele grito de revolta,
que esta guardado dentro de nos, mas que ndo encontramos forma de dizer e quando
vocé encontra uma forma de dizer vocé explode... Entdo eu, praticamente eu explodi!
E continuo explodindo, né?! ( Excerto do grupo focal - MANA AFRICA, 2021).
Mana Africa ¢ arrebatada pelo encontro com uma slammer e isso transborda, explode
seus estados perceptivos e afetivos, levando-a a acessar lugares outros que ela nem mesmo
conhecia. Segundo Deleuze e Guattari (1992, p. 222), o(a/e) artista ¢ justamente aquele(a) que
“[...] viu na vida algo muito grande, demasiado intoleravel também, e a luta da vida com a morte
que a ameaca”. E nesse encontro, ¢ preciso realizar uma operagao no sentido de “liberar a vida
14 onde ela € prisioneira, ou de tentar fazé-lo num combate incerto” (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p. 222). Mana Africa torna-se artista quando, ao ser arrebatada por algo demasiado grande
e intoleravel, encontra formas outras para expressar tudo aquilo que a faz explodir. Nao ha outra
saida para ela a ndo ser criar novas realidades, novas maneiras de enunciar as palavras, novas
formas de se apresentar no mundo e de performar a vida.
Tal bofetada ¢, de certa maneira, também o que o publico espera encontrar quando
participa de um evento de slam: “os proprios espectadores vibram com slammers que
conseguem tirad-los de onde estdo, que provocam paixdo, 6dio, que despertam desejo, dor,

repulsa, admiracdo” (NASCIMENTO, 2012, p. 101). Assim, a bofetada ¢ esta porrada, este

impacto, este deslocamento e essa produ¢do de subjetividades que a poesia slam ¢ capaz de
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realizar, sendo dificil sair “[...] ileso das performances de um slam, todos estdo em risco”
(NASCIMENTO, 2012, p. 102).

Se por um lado a competicdo realizada pelo slam pode estar capturada pelos modos
neoliberais de existéncia reproduzindo a légica concorrencial e de auto superagdo, como nos
aponta Giroux (2010), Dardot e Laval (2016), por outro, o slam consegue produzir, muitas
vezes, democracia e valorizar a diversidade, em um exercicio que denominaremos de Pedagogia
Publica. Neste trabalho queremos pensar o slam para além da competicdo, afirmando sua
poténcia enquanto bofetada que instaura a esfera publica e que, conforme veremos, estd
totalmente atrelado a criagdo de uma Pedagogia Ptblica (BIESTA, 2012, 2014). Para tanto, sera
necessario pegarmos uma deriva pelos conceitos de politica, estética e processos de
subjetivacao, elaborados, principalmente, por Jacques Ranciéere, Gilles Deleuze e Félix Guattari

a fim de chegarmos, entdo, ao s/lam enquanto cria¢do da esfera publica e da Pedagogia Publica.
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3 POLITICA, ESTETICA E PROCESSOS DE SUBJETIVACAO

A presente se¢do tem como objetivo perpassar pelos conceitos de politica, estética e
processos de subjetivagdo — a partir, principalmente, do pensamento de Jacques Ranciére, Gilles
Deleuze e Félix Guattari —, a fim de percebermos como o slam se articula com estes conceitos
e com o campo da Pedagogia Publica (que sera discutida na proxima se¢do). Apesar destes
conceitos estarem intrinsecamente relacionados, decidimos, por questdes didaticas, separamos
a apresentacdo da seguinte forma: primeiro, apresentaremos como a politica surge a partir do
encontro com regimes de policia, buscando instaurar novas formas de partilhar o sensivel; em
seguida, apresentaremos como a politica instaura novos modos de ver, sentir, pensar e perceber
estabelecendo uma intima relagdo com a estética; por fim, demonstraremos como a politica, ao
romper com os estados policialescos — que naturalizam fungdes e identidades — ¢ capaz de
engendrar processos de subjetivacdo. Ao longo de toda discussdo, tragaremos relagcdes com as
questdes debatidas no grupo focal, para pensar como e quando o slam ¢é capaz de instaurar a

politica, a estética e os processos de subjetivacao.

3.1 A Politica e o dissenso em Jacques Ranciére

“Aquele que ndo tem nome ndo pode falar”, afirma Ranciere (2018, p. 37, itdlico do
autor) sobre a diferenca entre patricios e plebeus, no periodo de Roma Antiga. Os patricios,
segundo o autor, sdo aqueles dotados de logos — homens racionais que comungam da condi¢ao
de acesso aos valores de justo e injusto, uma vez que estao inscritos no /ogos e, portanto, podem
falar e ser ouvidos. Os plebeus, por sua vez, sdo “[...] seres sem nome, privados de logos, quer
dizer, de inscri¢do simbélica na cidade” (RANCIERE, 2018, p. 37) e por isso o que dizem néo
pode ser escutado enquanto fala, apenas enquanto ruido, a phoné aristotélica. Ha, portanto,
nessa divisdo entre logos e phoné o estabelecimento de uma parte que pode ser contada,
nomeada, que pode falar e ser ouvida; e a auséncia da outra “parte” — aquela que nao ¢ contada,
nomeada, que nao pode falar e ser ouvida.

O mecanismo que determina os corpos, que ordena os lugares, as fungdes, os espagos,
estabelecendo aqueles que podem (ou ndo) falar e serem reconhecidos, ¢ operado por um regime
que Ranciere (2010; 2018) nomeia de policia. Segundo ele, a policia ¢ da ordem do sensivel e
determina o que pode ou ndo ser visto, 0 que pode ou ndo ser entendido enquanto discurso.
Assim, ndo se trata de os plebeus saberem ou nao falar, trata-se, antes, de que suas palavras ndo

podem ser reconhecidas, simbolicamente, dentro da ordem sensivel de distribui¢do na cidade.
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A policia instaura, portanto, um dano: o de tornar andonima uma “parte” — que por
principio ndo pode ser contada como parte justamente por ser andnima (RANCIERE, 2018).
Acontece que os plebeus conseguem romper com esta logica policial e instituir uma nova
ordem, “[...] uma outra partilha do sensivel” (RANCIERE, 2018, p. 38) passando a nomear a si
proprios e a se comportar como se tivessem nomes>*. Eles “[...] descobrem-se, a0 modo da
transgressdo, como seres falantes, dotados de fala e de palavras” (RANCIERE, 2018, p. 38) e
a0 inventar uma nova ordem do sensivel, instauram uma cena®’, uma manifestacio especifica,
capaz de se fazerem ouvidos e de estabelecer a igualdade entre eles e os patricios. Os plebeus,
que até entdo ndo possuiam nomes, passam a ser nomeados € a serem Vistos COmo pessoas
dotadas de fala, produzindo, com isso um dissentimento (RANCIERE, 2010).

O dissentimento, ou dissenso, longe de ser um conflito entre ideias ou sentimentos, ¢
um “[...] conflito de varios regimes de sensorialidade” (RANCIERE, 2010, p. 89), que rompe
com a ordem policial e permite ver o que antes ndo podia ser visto, ouvir o que antes ndo podia
ser escutado. Esta ruptura, engendrada pelo dissentimento, € o que pode ser nomeada como
politica (RANCIERE, 2010; 2018).

Nio basta, portanto, tomar a palavra. E preciso instaurar uma nova ordem que permita
enxergar o que ndo podia ser visto, escutar o inaudivel, perceber o imperceptivel. SO assim ¢é
que se pode dizer que uma politica esta sendo operada. E neste rompimento — e na instauragao
de uma nova realidade — que a politica se apresenta. Nunca ha, portanto, uma politica dada de
antemdo, uma politica em si e, por essa razdo, ndo se pode dizer que “tudo € politico”
(RANCIERE, 2018, p. 45), posto que a politica é justamente o estabelecimento de um conflito
entre 0 que pode ou ndo ser visto, dito, percebido, ou melhor, um conflito entre que nao ¢
contado na distribui¢do policialesca ¢ a igualdade (RANCIERE, 2018). A politica é a
instauracdo de uma nova ordem sensivel que engendra dissentimentos, a partir de enunciagdes
coletivas, ressignificando “[...] o espago das coisas comuns” (RANCIERE, 2010, p. 90).

A politica tem, portanto, a igualdade como principio e ¢ no encontro entre a logica da
igualdade e a logica policial que ela opera. A politica envolve um enfrentamento, uma ruptura
com a ordem de policia, a qual exclui os ndo contados, dando a ver as desigualdades e, ao

mesmo tempo, as igualdades entre as partes. E quando — por meio do conflito e do dissenso —

34 Ranciére faz referéncia a retirada dos plebeus para monte Aventino, em 494 a.C., como uma recusa “[...] a
defender a cidade enquanto ndo fossem cedidos direitos politicos a eles” (PINTO, [s.d.]). Esta historia, relatada
pelo historiador romano Tito Livio, ¢ recontada por Pierre-Simon Ballanche ndo mais sob a perspectiva dos
patricios, mas pela perspectiva dos plebeus (VOIGT, 2019).

35 Para uma discussdo mais aprofundada acerca do conceito de cena, em Ranciére, consultar o artigo “O conceito
de ‘cena’ na obra de Jacques Ranciére: a pratica do ‘método da igualdade’ (VOIGT, 2019).
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0s ndo contatos instauram uma nova cena, uma nova forma de falar e de ser ouvido, que temos
o rompimento com a légica de quem pode ou nao falar, com a ordem “natural” das coisas. E
somente ai que a politica se apresenta. Assim, como nos diz Ranciére (2018), a politica ndo ¢

acordo, ndo € um contrato, mas a instauracdo de uma comunidade, a partir do dissenso:

A politica ndo existe porque os homens, por meio do privilégio da fala, acordam seus
interesses em comum. A politica existe porque aqueles que nio tém direito de ser
contados como seres falantes conseguem ser contados, e instituem uma
comunidade pelo fato de colocarem em comum o dano que nada mais ¢ que o
proprio enfrentamento, a contradi¢do entre dois mundos alojados num sé6: o mundo
em que ndo estdo, o mundo onde ha algo “entre” eles e aqueles que ndo os conhecem
como seres falantes e contaveis e 0 mundo onde nao ha nada (RANCIERE, 2018, p.
40-41, negrito nosso).

Colocar em comum um dano ndo significa apagar as diferengas e estabelecer uma
identidade entre os ndo contados, mas diz respeito a um processo de subjetivacdo em que os
sujeitos e a comunidade se fundam no momento em que o dano ¢ apresentado e colocado em
cena (RANCIERE, 2018). Neste sentido, a comunidade que se instaura é fruto de uma
desidentificagdo com as ordens policiais estabelecidas e, longe de se tornarem estaticas, essas
elas devem ser tomadas como forgas que irrompem e sdo capazes de provocar dissensos,
denunciando as desigualdades e os danos sofridos. Aproximando tal ideia ao conceito de
coletivo — que Liliana da Escossia e Silvia Tedesco (2009) enunciam como um campo de forcas
e de formas que sdo capazes de criar realidades — tomaremos a comunidade como um campo
de formas e forgas que instauram o dissenso.

E ndo seria este o principio que move o slam: instaurar uma comunidade, fazer ver
aqueles que sdo invisiveis na sociedade a partir de enunciacdes coletivas? Nao serd este dano —
de ndo ter nome, ndo ser visto e escutado — que o slam expressa e denuncia? Nao serd o slam a
instauracdo de um dissentimento, a evidenciagdo de um conflito entre a policia e a igualdade?
Nao sera ele a promogdo de outros estados sensiveis, a partir de enunciacdes coletivas, em que
¢ possivel ver os invisibilizados e ouvir os silenciados?

Segundo Carlos Minchillo (2016, p. 131), o movimento da Literatura Marginal —
descrita na secdo anterior e ao qual o slam pertence — corresponde a uma “[...] tomada da
bastilha discursiva”. Essa tomada do discurso, esse apropriar-se da propria historia e conta-la a
partir do seu ponto de vista, ndo ¢ mais uma espera para ser nomeado ou contado, mas ¢ nomear-
se a si proprio, fazer-se contado, conforme falamos mais acima acerca dos plebeus. Nao ¢ pedir
a palavra — pedir para ser ouvido por ouvidos gentis que recebem os excluidos do gueto na sala

da prefeitura e anota suas reivindicagdes e que jogam tais exigéncias imediatamente no lixo e

no esquecimento. E insurgéncia, um levante que ndo pode deixar de ser contabilizado porque
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instaurou a cena do conflito — o dano constitutivo do corpo social. Assim, as pessoas que moram
nas periferias das cidades e que sdo constantemente silenciadas e invisibilizadas criaram
condi¢des para “[...] agenciar a produgdo e a recep¢do de enunciados gerados no seio das
proprias comunidades em que vivem” (MINCHILLO, 2016, p. 131), ou seja, tomaram a palavra
e se fizeram ouvir.

A comunidade também ¢ um fator importante para a politica e também para o slam
porque nunca se fala sozinho, nunca se opera uma nova ordem do sensivel de maneira
individual, solitdria, mas sempre a partir de agenciamentos coletivos de enunciacdo
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, 1997; GUATTARI; ROLNIK, 2013). A politica (e o slam)
“[...] cria um novo nos, novas formas de enunciacao colectiva” (RANCIERE, 2010, p. 98,
negrito nosso), e isto se reflete na fala Mana Leste quando ela diz que quando as mulheres se
retnem para fazer slam elas conseguem enxergar que ndo estdo sozinhas, que podem produzir

enunciagdes coletivas:

Ah, foi isso que as meninas ja trouxeram, sabe? De tipo essa... Essa for¢a de ver que
vocé ndo estd sozinha, né? Que eu acho que é o principal porque a gente sempre foi
muito taxada de louca, né? Entdo a gente chega nesses ambientes e a gente é taxada
de louca mesmo. Tipo... “meu, vocés ndo tdo vendo que aqui ndo tem mulher?” As
pessoas ficam tipo... “Nossa! Como assim ndo tem mulher? Claro que tem! Nada a
ver isso que vocé esta falando!”. Entdo a gente sempre foi tirada muito de louca, né.
Entdo esse fortalecimento mesmo... a gente vé que ndo estd sozinha. E o que faz a
gente ter mais for¢a para bater de frente mesmo, sabe? E, esses ambientes — [ndo so]
de slam, mas de cultura hip hop de maneira geral e de outros espagos também —,
fazem com que a gente esteja mais forte. A gente vé que a gente ndo estd sozinha e
que ndo é so a gente que pensa dessa forma (Excerto do grupo focal - MANA LESTE,
2021).

E este ¢ um dos intuitos da criagdo de slams s6 para mulheres: romper com o
silenciamento e com a cegueira instaurada pelos homens dentro do debate publico e dos
proprios slams (FERNANDES; HERSCHMANN, 2020). Contudo, mesmo trazendo criticas ao
machismo e as violéncias sofridas cotidianamente, essas mulheres nem sempre conseguem se
inscrever na esfera publica, isto é, nem sempre conseguem instaurar uma nova ordem do

sensivel para serem realmente vistas e escutadas, conforme aponta Mana Africa:

Sim, quero falar. Gostaria s6 também de tocar um pouco na questdo das mulheres
que as estavam aqui a problematizar e falar rapidamente... Dizer que aqui em Angola
também se criou o Slam das Mulheres que é o “Muhato Spoken”, Muhato quer dizer
“mulheres” numa lingua nacional aqui em Kimbundu. Criou-se porque havia pouca
aderéncia das mulheres no Slam, entdo a idealizadora do Luandas Slam decidiu criar
um espago so para as mulheres e também passou a acontecer aquilo que as manas
estavam a explicar: politicas de silenciamento das vozes, das vozes das mulheres.
Depois do festival os homens iam no Facebook, nas redes sociais dizer que “ah, toda
a hora a falar que sdo assediadas, que sdo violentadas, toda hora isso, ja sabemos
isso... As pessoas ja estdo esclarecidas sobre isso”, “Ok, falem outra coisa...” Entdo
¢ mais ou menos politicas de silenciamento e por acaso também trouxe visibilidade
das mulheres porque aqui tem muito aquela ideia também que as mulheres ndo
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participam da vida publica, entdo criar espagos para mulheres também permitiu essa
visibilidade, dar a conhecer que as mulheres também podem falar sobre politica, as
mulheres também podem reivindicar...(Excerto do grupo focal -MANA AFRICA,
2021).

Observamos, nesta passagem, um paradoxo que talvez revele um caminho de mudanga
e de instauragdo da politica: se por um lado os homens desvalorizam as criticas feitas pelas
mulheres — ndo escutando realmente o que elas dizem —, por outro, eles s6 podem desmerecé-
las porque reconhecem algo na fala delas, ou seja, em algum ponto eles sdo capazes de escuta-
las. E, portanto, nesta tensdo, neste conflito, nesta tentativa de inscrever uma nova ordem, que
a politica se apresenta. Esta passagem nos remete, mais uma vez, a reflexdo de Ranciére (2018):
se os plebeus sdo capazes de compreender a ordem sensivel que estabelece a desigualdade entre
eles e os patricios, significa que os primeiros também s3o dotados do logos. Da mesma maneira
em que os patricios, ao dirigirem a palavra aos plebeus, ja os inscreveram na dimensao do /ogos.
Se sdo dotados do logos, eles ndo ocupam mais a posi¢do de desigualdade e, portanto, a ordem
que os diferenciava foi rompida, inscrevendo-os, por conseguinte, no plano da igualdade em
relacdo aos patricios.

Talvez as mulheres, no exemplo citado pela fala de Mana Africa, ainda ndo tenham
conseguido instaurar, de maneira efetiva, uma cena que reconfigure a ordem sensivel ja
estabelecida pelos homens. Talvez elas estejam no caminho, mas ainda seja necessario criar
uma nova ordem do sensivel para que os homens passem a escuta-las efetivamente.

Entretanto, existem outras conquistas dentro do slam, enfrentamentos a ordem policial,
que tém permitido tomar a voz e constituir visibilidades possiveis as pessoas e as poesias
marginalizadas. Um exemplo disso ¢ quando Mana Leste diz que o slam — e a poesia marginal
—vem conseguindo ocupar espacos até entdo restritos a uma determinada classe, a determinados
tipos literarios e a determinadas pessoas. Segundo ela, a internet ajudou muito nesse processo

de ocupacao dos espacos e na conquista por visibilidade do slam:

[...] a gente nunca imaginou, pelo menos eu nunca imaginei, aonde a poesia poderia
me levar [...] Entdo vocé comega a ver poesia na televisdo, ne, em novelas... Vocé
comega a ver [a poesia] tomando conta da internet, entdo vocé [vé] em todas as redes
sociais [...] Que é onde hoje em dia mais propaga, ne? Entdo, tipo, vocé solta um
video e ai vocé vé que ele roda o Brasil e mundo afora. Entdo [o slam] ja chegou em
muitos lugares, assim, estamos vendo agora dentro das escolas aos poucos... Entdo...
E a gente nunca, nunca imaginava que ia ser tudo isso, né? (Excerto do grupo focal
— MANA LESTE, 2021).

Em outro momento, Mana Leste demonstra o quanto ela ainda se espanta ao ver a

poténcia do slam e sua entrada nos espagos escolares. Segundo ela, os slams nas escolas
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representa uma mudanga social real, pois d4 visibilidade as pessoas que moram nas periferias e

que também produzem literatura e arte:

LY

Eu falo “caramba, olha onde a gente chegou? ”, “olha o que a gente estd conseguindo
mudar!”, sabe? Mesmo que... Tudo na vida... Qualquer luta... As coisas acontecem
muito devagar, em passos de formiga e tudo mais. Mas eu acho que eu consigo, dentro
do slam, enxergar muita mudanca, sabe? Tipo mudanga social mesmo... assim... E
quando a gente fala de slam através da educagdo... assim... arte e educagdo elas tém
que andar sempre juntas, sempre. Isso deve ser a base, né? E ai quando vocé
aproxima uma poesia marginal, por exemplo, dentro das escolas para as criangas
aprenderem através dela vocé coloca a realidade delas dentro do ensino, sabe?
Porque geralmente a gente coloca... vocé vé os livros sdo realidades muito distantes
entdo por isso que eu fico muito feliz quando eu vejo livros de poetas marginais,
assim, dentro das escolas, porque vocé consegue ensinar gramdtica com um livro de
poesia marginal também, sabe? E qualquer outro assunto... so um exemplo, assim,
que eu joguei, mas qualquer outro assunto também consegue ser tratado. E isso vai
chamar muito mais a aten¢do do aluno porque ele vai se ver naquilo. Entdo isso
mostra como o slam ele ¢ potente mesmo, potente é a palavra (Excerto do grupo focal
— MANA LESTE, 2021).

Destacamos que o s/lam tem ganhado espaco dentro das escolas (SILVA, 2020b; SILVA;
LOSEKANN, 2020; VIANA, 2018) e se tornado uma forma dos(as/es) estudantes expressarem
suas identidades, apontar suas indignacdes, discutir democraticamente a escola bem como as
questdes relativas ao contexto social (SILVA, 2020a). Além disso, alguns(mas/mes)
professores(as) tém se interessado pelo slam e o apontado como um instrumento pedagdgico
capaz de auxiliar no processo de ensino-aprendizagem na medida em que dialoga, muitas vezes,
com a realidade dos(as/es) jovens trazendo uma linguagem acessivel a eles(as), além de temas
como racismo, homofobia, machismo, que dialogam com suas realidades (SILVA, 2020a;
VIANA, 2018).

Nao podemos desconsiderar a importancia da entrada da literatura marginal e do slam
nas escolas porque isso mostra os efeitos das manifestagdes e das lutas realizadas, ha tempos,
por esta camada da populagdo — por séculos silenciada — para ser vista, ouvida e considerada.
Contudo, ¢ importante também pensarmos se quando o slam passa a ser utilizado dentro das
escolas — e a ser instituido como parte do seu curriculo —, ele continua sendo slam, isto €, se ele
continua tendo a forga politica de instaurar a bofetada e o dissenso. Dizemos isto porque a
poténcia do slam ¢ irrupgdo, € reconfiguragdo radical dos espacos, das relagdes hierarquicas,
das normas e das disciplinas. Nesta radicalidade, a entrada do slam na escola talvez signifique
abalar a forma como a propria escola esta estruturada (com suas disciplinas, grade horaria,
separacao entre turmas, com sua dicotomia professor-aluno, estrutura curricular, separagdo com
o restante da comunidade). Um slam que realmente conseguisse instaurar esta politica,
instauraria, talvez, uma comunidade capaz de debater questdes coletivas, ndo havendo mais

necessidade de haver portas, grades, janelas e carteiras. Levantamos, pois, as seguintes
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perguntas a titulo de reflex@o: serd que os slams que vém sendo praticados nas escolas
conseguem provocar tensdes nas relacdes cotidianas? Sera que eles abrem brechas nas
hierarquizagdes, nos formatos das aulas, nos modos de operar dos(as/es) professores(as),
dos(as/es) alunos(as/es) e de todos(as/es) os(as/es) outros(as/es) profissionais que compdem a
escola de maneira consistente?3¢

Outra questdo que gostariamos de levantar ¢ sobre as mudancas que o slam é capaz de
realizar efetivamente. Segundo Mana Norte, o s/am tem permitido que os(as/es) moradores(as)

da periferia sejam vistos(as/es) de outra forma nas midias, isto ¢, ndo mais como marginais e

criminosas, mas como pessoas que produzem arte e poesia:
MANA NORTE: [...] S6 completando o que Mana Leste rapidamente falou, [o slam]
te leva as paginas de jornais que ndo ¢ na pagina policial.
MANA LESTE: Exato!
MANA NORTE: Vejo matérias aqui e fico “olha, ndo estamos na pagina policial”
gleA LESTE: Exatamente (Excerto do grupo focal - MANA LESTE, 2021; MANA
NORTE, 2021).

Se por um lado existe uma mudanga perceptivel na forma destes(as) moradores(as)
serem visibilizados(as/es) — e isso ser um ganho significativo —, ndo podemos ser ingénuos em
achar que, por ndo estarem na coluna policial, estas mesmas pessoas ndo continuam sofrendo
preconceitos e racismo por parte da policia, dos segurancas do mercado, da dona de casa e do
patrdo. Além disso, segundo Jessé¢ Sousa (SOUZA, 2021), faz parte da tatica neoliberal dar
destaque mididtico a uma parcela minima da populagdo para que se tenha a impressao de que
“as coisas estdo melhorando”, que “estamos evoluindo” e que estamos nos tornando mais
“civilizados”. Porém, se observamos bem, mesmo com algumas pessoas (ou, no caso do slam,
um evento) recebendo destaque mididtico, a outra grande parcela da populagdo continua nas
mesmas condi¢des, vivendo em condi¢des precarias e sem perspectiva real de mudancga de seu
estado social. Assim, nas palavras de Souza (2021, p. 35) “a demanda social ¢ reconstruida e
ganha sentido atual de uma suposta inclusdo das minorias até entdo excluidas — ou, mais
precisamente, do 1% mais talentoso e mais privilegiado entre elas, que pretende falar em nome
de todos”. Souza (2021) critica, portanto, a ideia de que a mudan¢a na vida de uma pessoa
(negra, de periferia, subalternizada) ndo pode representar uma mudanga social efetiva do
restante daquela populacio.

Conforme procuramos apresentar, a politica ndo existe a priori, mas precisa irromper,

insurgir, instaurar uma nova ordem do sensivel. E € por isso que ndo se pode dizer que o slam

36 Deixamos estas questdes a titulo de reflexdo, pois ndo pretendemos aprofundar, neste trabalho, a relagdo entre
slam e escola. Além disso, para responder a tais problematizac¢des seria necessario realizar outra pesquisa.



47

¢ politico em si, uma vez que o politico ¢ uma insurgéncia e ndo algo que se instaura e
permanece consensualmente. O slam opera uma politica, portanto, quando instaura um
dissenso, permitindo ver e ouvir aqueles(as) que sdo constantemente invisibilizados(as/es) e
silenciados(as/es) pela sociedade. Ele se faz politico quando estas pessoas passam a ser vistas
e ouvidas expressando, por meio de suas performances poéticas, suas dores e sentimentos, seus
desejos e anseios, suas revoltas e conquistas, instaurando uma comunidade a partir do
enfrentamento dos estados policialescos ¢ do rompimento com regimes considerados
“normais”, “corretos”, que compdem a “realidade” e que determinam como devemos pensar,
agir e sentir.

Quando o slam ¢ capaz de alterar as destinagdes dos modos de partilhar o sensivel, de
engendrar mudangas na maneira de estar em comunidade, na forma de ocupar o espago publico
e de operar processos de subjetivagdo ele se aproxima da concepcao de Pedagogia Publica, que
sera discutida na se¢do 04. Mas antes disso, vejamos como a politica e a estética se aproximam

e tém relacdo com o slam.

3.2  Slam bofetada! Reflexdes sobre politica e estética.

A partilha do sensivel € o conceito que Ranciere (2005; 2018) utiliza para pensar aquilo
que estabelece, a priori, quem pode ou ndo ser contado e nomeado e, a0 mesmo tempo, pela
reconfigurag@o que coloca, no plano dos contados, partes que ndo eram contadas nem contaveis.
Porém, para compreender este conceito, precisamos distinguir o duplo sentido da palavra
partilha: por um lado ela indica o que hd de comum, o que se compartilha; por outro, indica
separagio, ruptura, divisdo em partes (RANCIERE, 2018, p. 40). Ou seja, a0 mesmo tempo em
que a partilha do sensivel define os lugares que podem ser ocupados — e por quem, onde € como

—, por outro, ele também apresenta algo que ¢ comum a todos, que pode ser compartilhado:
a partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fung¢do daquilo
que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou
aquela “ocupa¢do” define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define o
fato de ser ou ndo visivel num espago comum, dotado de uma palavra comum etc
(RANCIERE, 2005, p. 16).

E a politica &, justamente, o “[...] conflito em torno da existéncia de uma cena comum”
(RANCIERE, 2018, p. 40) na qual tem como efeito de sua operagdo a inclusdo dos nao contados
dentro da partilha do sensivel. Quando a politica se instaura ela se faz a partir de um aspecto
estético, sensivel na medida em que reordena o que se da a ver, sentir, perceber. E por isso que,

para Ranciére (2005, p. 16, italico do autor), a politica estd intimamente ligada a estética no

sentido de um “[...] sistema de formas a priori determinando o que se da a sentir. E um recorte
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dos tempos e os espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define a0 mesmo
tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como forma de experiéncia”.

Por outro lado, a arte também inventa novas realidades, também faz ver o que era
invisivel, escutar o inaudivel, perceber o imperceptivel (RANCIERE, 2005; 2010). A arte trata
“[...] antes de mais nada em disposi¢des dos corpos, consiste no recorte dos espacos e de tempos
singulares que definem maneiras de estar em conjunto ou em separado, frente a ou no meio de,
dentro ou fora, na proximidade ou a distincia” (RANCIERE, 2010, p. 83). Sendo uma pratica
estética que possibilita instaurar novas realidades, a arte também se encontra a com a politica,
sendo possivel dizer que também hé “[...] uma politica da estética no sentido em que as formas
novas de circulagdo da palavra, de exposi¢ao do visivel e de produ¢do dos afectos determinam
capacidades novas em rotura [sic] com a antiga configuragio do possivel” (RANCIERE, 2010,
p. 95-96). Ou seja, a arte rompe com um conjunto de vetores que se convencionou acreditar
como ‘“certo”, “normal”, “natural” e que precisa ser seguido; rompe com o mundo das
representacdes a partir da criagdo, da ficcdo e da fabulacdo de novas realidades.

A discussdo do mundo enquanto fic¢do, ndo ¢ um pensamento exclusivo de Ranciére.
Nietzsche (DELEUZE, 2018; NIETZSCHE, 1998), por exemplo, ja havia proposto um
questionamento radical acerca do lugar da verdade na filosofia, propondo a transvalora¢ao dos
valores como forma de efetivar novas possibilidades de vida e de estar no mundo. Além dele,
autores como Foucault (2017a), Deleuze (2013a) e Deleuze junto a Guattari (1992, 2010),
também criticam a realidade como verdade, pensando-a enquanto criagdo, ficcdo e/ou
fabulacdo. Apesar de distintos, utilizaremos estes trés conceitos de maneira semelhante neste
trabalho, buscando pensa-los enquanto sinonimos daquilo que rompe com o status quo e € capaz
de instaurar novas realidades, conforme apontado por Ranciere (2005, 2010, 2018), por Deleuze
(2013a) e Deleuze e Guattari (1992, 2010).

Da mesma forma que Ranciere pensa a politica como algo que se instaura a partir de
dissentimentos, a estética também irrompe a partir do enfrentamento com os modos de
existéncia convencionais, modificando “[...] os modos de apresentacdo sensivel e as formas de
enunciagdo, alterando os quadros, as escalas ou os ritmos, construindo relagdes novas entre a
aparéncia e a realidade, o singular e o comum, o visivel e sua significagio” (RANCIERE, 2010,
p. 97). A ficcdo e a fabulagdo sdo, portanto, caminhos importantes tanto para a arte quanto para
a politica, na medida em que instauram novas realidades até entdo impensaveis.

Mas para que a arte se aproxime da politica, ndo basta que o artista esteja engajado

politicamente e queira fazer suas denuncias por meio de sua obra. Isto ndo ultrapassaria o carater
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de panfleto. Assim como a politica, a arte precisa ser pensada a partir do que ela consegue (ou
ndo) instaurar nos regimes de sensorialidade e, para tanto, exige que a reconfiguragio passe por
uma desnaturalizacdo da realidade, pela compreensdo desta enquanto ficcdo que atende a
interesses capitalistas de dominagado de partes da populag@o que ndo sdo contadas. Dessa forma,
ndo apenas a estética se aproximard da politica, mas a politica se aproximara da estética, na
medida em que aquela “[...] rompe a evidéncia sensivel da ordem ‘natural’ que destina os
individuos ou os grupos as tarefas de comando ou a obediéncia, a vida ptiblica ou a vida privada,
ao comegar por atribui-los a um ou outro tipo de espaco, a uma certa maneira de ser, de ver ou
de dizer” (RANCIERE, 2010, p. 90).

Nesse ponto, o pensamento de Ranciére se encontra com o de Gilles Deleuze e Félix
Guattari quando estes dizem que a arte ndo ¢ uma lembranca nem uma opinido, mas se expressa
por cores, gestos, sons, palavras que, agenciadas, compdem e inventam um mundo por vir. O
artista, para Deleuze e Guattari (1992) ¢ aquele capaz de criar possiveis em um mundo
sufocante, demasiadamente humano, no sentido nietzscheano®’, demasiadamente impossivel.
O possivel torna-se entdo uma categoria estética, como destaca Sousa Dias (2018, p. 168).

Para tanto, ¢ preciso romper com os estados policialescos, conforme ja nos apontou
Ranciere (2010; 2018) e isto requer também um enfrentamento do campo comum das opinides
(doxa) e dos estados figurativos, que estabelecem e determinam formas de pensar, sentir, agir

e perceber:

O que é isso: os “dados figurativos” ¢ a doxa? E o recorte sensério-motor e
significante do mundo perceptivo tal como o organiza o animal humano quando se faz
centro do mundo; quando transforma sua posi¢cdo de imagem entre as imagens em
cogito, em centro a partir do qual ele recorta as imagens do mundo. Os “dados
figurativos™ sdo também o recorte do visivel, do significante, do credivel tal como
organizados pelos impérios, enquanto atualizagdes coletivas desse imperialismo dos
sujeitos. O trabalho da arte ¢ o desfazer esse mundo da figuragdo ou da doxa, de
despovoar esse mundo, de apagar o que esta previamente sobre qualquer tela, de
fender a cabega dessas imagens para ai colocar um Saara (RANCIERE, 2000, p. 509-
510).

Romper com os estados sensorio-motores predefinidos, romper com uma visibilidade
pré-moldada, se aproxima do conceito de obra de arte elaborado por Deleuze e Guattari (1992).
Segundo os autores, uma obra de arte pode ser definida como um “bloco de sensagoes, isto é,

um composto de perceptos e de afectos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 213, italico dos

autores) capaz de se sustentar sozinho, de forma independente do(a/e) artista(a/e) e do(a/e)

37 Humano, demasiado humano é uma obra de Nietzsche (2005a), no qual ele afirma que 0 homem — e sua moral
religiosa — precisam ser ultrapassadas. E preciso inventar um novo homem, pois este que criamos ¢
“demasiadamente humano”, conforme o proprio titulo de sua obra.
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espectador(a/e). Isto significa que a obra de arte se sustenta e se conserva para além ou aquém
das percepgoes e afeccdes daqueles(as) que a experimentam ou a elaboram. Assim, 0s perceptos
ndo sdo percepgoes, nada tém a ver com os sujeitos, bem como os afectos “[...] ndo sdo mais
sentimentos ou afecgdes, transbordam a forca daqueles que sdo atravessados por eles”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 213). Perceptos e afectos sdo devires que ultrapassam o
vivido e a experiéncia individual, “sdo seres que valem por si mesmo” (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 213, italico dos autores). Assim, “mesmo se o material s6 durasse alguns
segundos, daria a sensacdo o poder de existir e de se conservar em si, na eternidade que coexiste
com esta curta duragao” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 216, italico dos autores).

No caso da literatura, ndo se trata de buscar reproduzir uma “realidade” experienciada,
um momento vivido, um sentimento. Nao se trata de escrever a partir das memorias, mas de
buscar “[...] um material complexo que ndo se encontra na memdria, mas nas palavras e nos
sons” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 218). Fabricar memorias, transgredir memorias. O
artista, insistem os autores, “[...] entre eles o romancista, excede os estados perceptivos e as
passagens afetivas do vivido. E um vidente, alguém que se torna” (DELEUZE; GUATTARI,
1992). O artista, portanto, ¢ aquele “[...] que foi ao deserto, que viu a visdo excessivamente
forte, insustentavel, e que, a partir de entdo, nunca mais se reconciliard com o mundo da
representagio” (RANCIERE, 2000, p. 511).

Histericizar a obra, arrancar qualquer relagdo com a representacdo, qualquer relagdo
com o organismo ¢ o procedimento elaborado por Deleuze, a partir da pintura de Francis Bacon
(DELEUZE, 2007). Mas ¢ preciso dizer que quando Deleuze fala a respeito do corpo sem
orgdos, ele ndo esta se remetendo a auséncia de 6rgaos, a um corpo vazio, mas a uma “presencga
tempordaria e provisoria dos 6rgaos determinados” (DELEUZE, 2007, p. 54, italico do autor),
ou seja, ¢ a instauracdo de um ouvido na barriga, um olho na garganta, um estdmago no pé. E
¢ o histérico, com seu “[...] excesso de presenca” (DELEUZE, 2007, p. 57) que realiza esta
conversdo, liberando o corpo do organismo, explodindo seus 6rgdos, suas métricas, suas
organizagdes, longe de qualquer representacdo. Tal intensidade “[...] age sempre diretamente
sobre o sistema nervoso e torna impossivel o estabelecimento ou a sugestdo de uma
representacdo” (DELEUZE, 2007, p. 57).

Ao falar sobre a estética em Deleuze, Ranciere (2000, p. 510) afirma que romper com
os estados organicos ndo significa ultrapassar o sensivel em busca de uma verdade que estaria
“[...] por detras ou sobre o sensivel” mas, pelo contrario, € ir ao encontro do “[...] sensivel puro,

[...] [do] sensivel incondicionado”. Tarefa ardua onde o artista encontra “[...] as poténcias do
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caos, as forcas ndo-humanas, ndo-organicas, a vida ndo-organica das coisas, que vém esbofetear
a cara” (RANCIERE, 2000, p. 508). E a partir destes processos que queremos tracar uma linha
junto ao slam: enquanto encontro com o sensivel puro, que opera a passagem do organico ao
inorganico, estampando no rosto uma desfiguracdo que denuncia o encontro com algo
demasiadamente grande, demasiadamente insuportavel. A possibilidade de encontrar aquilo
que ndo pode ser definido ou nomeado, que acontece como “pura sensagdo”, a qual se realiza
como explosdo, arrebatamento e que permite enxergar, sentir, experienciar algo ainda nao
vivido.

E essa a bofetada do slam — apresentada na seciio anterior — que langa os sujeitos para
além de suas individualidades e abre espago para o devir e para os processos de subjetivacao.
Conforme veremos a seguir, os processos de subjetivacdo sdo acontecimentos, instantes que
possibilitam ultrapassar os saberes e os poderes ja estabelecidos, em uma “espontaneidade

rebelde”:

Pode-se com efeito falar de processos de subjetivagdo quando se considera as diversas
maneiras pelas quais os individuos ou as coletividades se constituem como sujeitos:
tais processos s6 valem na medida em que, quando acontecem, escapam tanto aos
saberes constituidos como aos poderes dominantes. Mesmo se na sequéncia eles
engendram novos poderes ou tornam a integrar novos saberes. Mas naquele preciso
momento eles tém efetivamente uma espontaneidade rebelde. Nao ha ai nenhum
retorno ao “sujeito”, isto é, a uma instancia dotada de deveres, de poder e de saber.
Mais do que processos de subjetivagdo, se poderia falar principalmente de novos tipos
de acontecimentos: acontecimentos que ndo se explicam pelos estados de coisa que
o0s suscitam, ou nos quais eles tornam a cair. Eles se elevam por um instante, e ¢ este
momento que ¢ importante, ¢ a oportunidade que ¢ preciso agarrar (DELEUZE,
2013b, p. 221-222).

Quando o slam se faz bofetada ele ¢ capaz de instaurar a politica (no sentido do
dissenso), de operar mudancas no modo de partilhar o sensivel, de inventar e ficcionar novas
formas de existéncia que estdo diretamente relacionadas a estética. O slam nos deixa ver,
portanto, que estética e a politica sdo inseparaveis e nos leva a pensar na poténcia do sensivel —
que aqui estamos nomeando como bofetada —, no sentido de que ele langa os sujeitos para além
ou aquém de suas individualidades, inventando novas formas de experienciar o mundo e

engendrando processos de subjetivacdo singulares, conforme veremos a seguir.

3.3  Efeitos do dissenso: processos de subjetivacio e “desidentificacao”

A partilha do sensivel, como vimos, divide as partes que podem ver, sentir, falar e
aquelas que ndo podem, instaurando um dano na parte ndo contada — o de nao poder partilhar o
sensivel. Chama-se “povo” “[...] a forma de subjetivacio desse dano imemorial” (RANCIERE,

2018, p. 36), esta parte — que ndo ¢ parte — e que foi colocada a margem.
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O ato politico ocorre quando se constrdi relagdo entre coisas que nao tem, a principio,
relacdo alguma, “[...] € fazer ver junto, como objeto do litigio, a relagdo e a ndo-relagdao”
(RANCIERE, 2018, p. 54-55). E preciso, pois, engendrar uma cena em que seja possivel
denunciar a contradi¢@o, apresentar o dano da desigualdade fazendo ver sua incongruéncia e
instaurando a igualdade. Por meio do dissentimento e de enunciagdes coletivas, a politica ¢
capaz de reconfigurar a experiéncia sensivel e produzir novas subjetividades.

Um operario interrompe seu trabalho para contemplar a vista da janela do seu patrdo,
que da para ver “um jardim [...] ou um horizonte pitoresco” e esta cena ¢ divulgada em uma
nota de um jornal revolucionario as vésperas da Revolugio de 1848 (RANCIERE, 2010, p. 92).
O que se passa? Por que divulgar esta nota aparentemente insignificante? A atitude do operario
¢ romper o que se espera dele: trabalhar de maneira intermitente, sem direito a olhar para fora.
Trata-se de uma ruptura estético-politica que se da ndo a partir da consciéncia da opressao, mas
a partir de uma reconfiguracdo radical da experiéncia sensivel: o operdrio instaura uma nova
forma de lidar com o corpo, com o olhar, com o lugar e o espago, com o tempo que ele deixa
escorrer. Ele cria uma relagdo até entdo inexistente — operario-pausa-olhar-contemplagdo — e,
desta maneira, “a possibilidade de uma voz colectiva passa naquele momento por esta rotura
[sic] estética, por esta dissociagdo das maneiras de ser operarias” (RANCIERE, 2010, p. 93).

Os processos de subjetivagdo tém, portanto, um aspecto estético-politico na medida em
que rompem com 0s processos identitarios e policialescos que determinam como devemos nos
portar, agir, pensar. Envolvem, portanto, uma “desidentificacio” (RANCIERE, 1992, p. 61;
2018, p. 50) com os papéis pré-determinados, uma desnaturalizagdo dos lugares estabelecidos
— de mae, de operario, de mulher, de filho. A subjetivacdo deixa a ver novas formas de lidar
com o corpo € com a existéncia, com o espago € com o territdorio comum, retirando a
“obviedade” das relacdes e das identidades ja fabricadas: “‘Operarios’ ou ‘mulheres’ sdo
identidades aparentemente sem mistério. Todo mundo vé€ de quem se trata. Ora, a subjetivagdo
politica arranca-os dessa evidéncia, colocando a questdo da relacdao entre um quem e um qual
na aparente redundancia de uma proposicio de existéncia” (RANCIERE, 2018, p. 50, itdlico
do autor).

Mana Norte nos da um exemplo desta desidentificagdo ao falar sobre um enfrentamento
realizado dentro de um s/lam em que uma mulher foi insultada. Pode-se notar que, quando Mana
Norte instiga as mulheres a reagir, elas saem de uma posi¢do social e moralmente esperada —

ser passiva e aceitar os insultos — para uma posicao de enfrentamento:

E ja aconteceu uma situagdo [...] no espago publico na Prag¢a da Republica e ai
quando a mana tava declamando la o poema dela — e ela falava sobre a questdo da



53

sexualidade, falava sobre o orgdo genital e tudo —, apareceu um moleque ld e
mostrou o “cotoco” [faz sinal com o dedo do meio da mdo] e comecou a falar
palavrdo. Ai eu falei: “Bora mostrar o cotoco pra ele!”. Chamo de “cotocasso”, a
gente fez um cotocasso, toda a mulherada la pra ele. No outro dia o irmdo dele veio
nas redes sociais dizer que nos ndo deveriamos ter feito isso, que “o irmdozinho
dele...”. Porque ele era so um adolescente e ndo sei o que... Eu falei “adolescente?
Porque tu ndo tava la? Que que um adolescente tava fazendo la? E nos ofendendo? ”
Entdo o errado é ele! Ele soltou uma nota na nossa pagina e tudo mais [...] pra vocés
verem SO como a nossa presen¢a, tudo o que a gente faz incomoda tanto essa
sociedade, né, falocéntrica, machista, patriarcal... (Excerto do grupo focal - MANA

NORTE, 2021).

Desidentificar as relagdes, desnaturalizar as identidades, fazer surgir uma cena que
coloque em jogo relagdes até entdo impossiveis, impensaveis, imprevisiveis. Este € o processo
da politica que envolve processos de subjetivagdo. Pode-se dizer, portanto, que a politica “[...]
inventa novos sujeitos e introduz objectos [sic] novos e uma outra percepcao dos dados
comuns” (RANCIERE, 2010, p. 113). Mana Africa também demonstra que, mesmo timida, ela
consegue, por meio do slam, encontrar uma forca, uma expressividade que, sozinha, ndo

conseguiria, passando a ser reconhecida como revolucionaria:

[...] algumas pessoas dizem ‘“como é que vocé, no slam, fica tdo potente, tdo a
vontade, tdo revolucionaria?”, mas pessoalmente eu digo: “é essa for¢a que a arte te
da, ela te muda totalmente”. Entretanto eu sou mesmo muito timida, muito
envergonhada, mas estamos aqui. Eu sou Mana Afvica, sou africana, angolana, sou
da provincia de Cabinda [...] (Excerto do grupo focal - MANA AFRICA, 2021).

E ndo seria esse o resultado (ou os efeitos) dos agenciamentos que o slam ¢é capaz de
realizar? Nao seria essa producdo de subjetividade, que turbilhona a timidez e a vergonha, e faz
Mana Africa conseguir se conectar com uma forga que ela mesma desconhece? Ao se agenciar
com o publico e a respiracdo, com os(as/es) outros(as/es) poetas € o espaco, com a politica
partidaria e os afectos, Mana Africa torna-se uma coletividade, deixando de se colar em uma
identidade pré-fixada (timida, envergonhada) para poder expressar uma forga que irrompe
independentemente de sua vontade. E ¢ por isso que Deleuze, Guattari e Ranciére ndo vao falar
em identidade, mas em processos de subjetivacdo, pois a identidade € o que se relaciona ao ego,
¢ 0 que nos faz acreditar que somos de determinada maneira e que devemos agir de acordo com
isso. Mas o processo de subjetivacdo € o que atravessa a identidade, que a desterritorializa e
abre espaco para outras conexdes e outros devires.

Mana Norte também nos conta que depois que entrou para o slam, passou a ser chamada
de poeta. E isto ndo muda, somente, a forma de ser nomeada, mas reconfigura toda sua maneira
de enxergar a literatura, bem como a sua prépria historia de vida enquanto mulher preta e

periférica:
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E quando eu comecei a declamar dentro do slam e outros espagos isso teve uma
propor¢do, um impacto tdo grande que um professor de uma universidade aqui muito
conceituada passou a me chamar de poeta e eu fiquei tdo assustada que vocé nem
imagina... Como? “A” poeta... “Oi poeta Mana Norte...” e ele é um cara, assim, dos
canones, entendeu? E um cara, assim, super respeitado da literatura, varios livros e
tal e eu fiquei: “eu, poeta? Ai [es]pera [sic], cara... eu? tem certeza?”. Eu fiquei
assim... “ndo...” porque a gente tem aquela ideia do poeta, dos cdanones la e tudo, eu
t6 muito distante daquilo, eu s6 [sou] uma preta periférica, eu sofro de todas as
negacoes desse Estado aqui, como que eu vou ser poeta? E depois eu fui entender
isso e através do slam que me fez entender que qualquer, qualquer pessoa pode
escrever, qualquer pessoa pode ser poeta, nos somos poetas de um mundo real, ndo
daquelas ilusoes, das musas inalcangaveis, daqueles amores que na maioria das vezes
eram traigoes [risos]... Outras mulheres também... O cara estava com a mulher e
estava pensando em outra. E ai eu vejo que foi isso me atraiu dentro do slam, isso me
faz estar aqui. E a oportunidade de eu ser quem eu quiser ser, como as minas ja
colocaram, eu posso ser quem eu quiser ser através da minha poética e falar sobre o
que eu quiser e encorajar outras pessoas também (Excerto do grupo focal - MANA
NORTE, 2021).

Conforme destacamos no item anterior, a criagdo artistica envolve irrup¢ao e invengao
de novas realidades, producao de blocos de sensacdes que se sustentam por si e isso ndo ocorre
a todo tempo, nem com “qualquer pessoa”. Contudo, o espanto de Mana Norte parece se referir
ao fato de que pessoas que sempre foram invisibilizadas e nunca puderam ocupar o lugar
daqueles que possuem certas autorizagdes, reconhecimentos e inscrigdes no campo das letras e
das artes, ao escreverem e performarem poesias sdo lancadas, a partir do slam, a um novo espaco
no qual € possivel serem reconhecidas como poetas. O s/am muitas vezes permite uma mudanga
subjetiva significativa naqueles(as) que dele participam; permite que cada um(a/e) se perceba
de outra maneira que antes nao era possivel.

As subjetividades das poetas sdo reinventadas na medida em que elas passam a ocupar
um outro lugar social, a serem vistas de outra forma, a poderem dizer de si de outra maneira.
No caso de Mana Norte ela passa a ter um novo nome: poeta! Um nome que a inscreve no logos,
em uma outra configuracao sensivel na cidade. Isto ocorre na medida em que outros campos do
sensivel sdo criados, engendrados, novas regras passam a circular e ela pode se ver de outra
forma naquele campo. Quando Mana Norte ganha o nome de poeta e Mana Africa ¢ vista como
revolucionaria esta mudanga ndo passa pela individualidade, mas por todo um rearranjo coletivo
— que envolve o slam, o publico e a comunidade — que permite criar relacdes com partes até
entdo distintas e que ndo se relacionavam: preta—periférica—poeta; timida—revolucionaria. Ha,
portanto, uma desidentificacdo com os lugares sociais pré-estabelecidos e a criagdo de novas
possibilidades de existéncia coletiva a partir da instauracdo de novas nomeagdes. Um processo
de singulariza¢do que rompe com as configuragdes capitalisticas individualizantes e que se liga
a produg¢do de subjetividade. Afinal, diz Ranciére (RANCIERE, 2018, p. 49) “por subjetivacao

entenda-se a producdo, por uma série de atos, de uma instdncia e de uma capacidade de



55

enunciagdo que ndo eram identificaveis num campo de experiéncia dado, cuja identificacao,
portanto, vai de par com a reconfigura¢do do campo da experiéncia”.

Para que o dano politico seja visivel, audivel, perceptivel, ndo basta uma negociacao
entre as partes que estdo incluidas e aquelas que ndo estdo. Nao basta tomar a palavra e,
individualmente, expressar o que lhe é proprio — buscando um didlogo entre direitos e deveres
(RANCIERE, 2018, p. 50). E preciso ocupar o logos a partir da “[...] constitui¢do de sujeitos
especificos que assumem o dano, conferem-lhe uma figura, inventam suas formas e seus novos
nomes ¢ conduzem seu tratamento numa montagem especifica de demonstragoes”
(RANCIERE, 2018, p. 54, italico do autor).

Mana Norte nos da mais um exemplo da criagdo de um s/am como forma de fazer frente
ao machismo e a falta de visibilidade das mulheres. Ao criar um slam, ela possibilita que outras

mulheres sejam vistas e ganhem outros espagos:

Por exemplo, aqui o Slam D. surgiu... A minha pretensdo inicial ndo era fazer slam
porque eu ndo conhecia slam, mas eu queria fazer um festival de rap feminino, mas
tambéem ndo conseguia porque eu nunca conseguia aprovar [um] projeto e [ele]
requeria um recurso muito grande. Mas ai eu pude comegar a fomentar o processo
de batalha de MC, uma batalha consciente, temdtica e ai, no decorrer do tempo, ndo
consegui mais levar... Al as batalhas surgiram com os meninos de la, totalmente
deturpada, naquela mesma pegada de todos os preconceitos, todos os estigmas ali
serem aceitos como um mecanismo de for¢a pra poder vencer o oponente, e as
meninas ndo conseguiam ter espago la dentro. Até que um dia eu encontrei uma
[mulher] ela tinha potencial, tem um potencial muito grande e eu ja estava pensando
em criar um projeto... ai eu prometi pra ela: eu te prometo que eu vou criar um projeto
e tu vais ter a oportunidade de mostrar o teu trabalho e mostrar pra esse “babaca
tudinho” [sic]. Porque, na verdade, eles t¢ém medo do seu potencial. E quando eu crio
o Slam D. ela foi a que mais venceu as edigoes, ja foi representar Slam BR e ja foi
representar em varios slams ai... E pensa numa poténcia que é aquela mana que ¢ a
B.! (Excerto do grupo focal - MANA NORTE, 2021).

A politica, portanto, “[...] consiste na producao de sujeitos que dao voz aos anénimos”
(RANCIERE, 2010, p. 98, negrito nosso), rompendo, com os regimes predeterminados (e
naturalizados) que ditam quem pode ou ndo ver, sentir, falar, ouvir. Além disso, os processos
de subjetivacdo politica estdo intrinsecamente relacionados com a estética na medida em que
“[...] redefinem o que ¢ visivel, o que pode dizer-se sobre o visivel e quais os sujeitos que sao
capazes de o fazer” (RANCIERE, 2010, p. 95). Assim, nio podemos separar a politica, a
estética e a producao de subjetividade na medida em que quando uma delas se instaura, as outras
também se constituem.

Procuramos discutir, neste ultimo tdpico, que quando o slam € capaz de instaurar a
politica, mudangas estéticas e nos modos de subjetivagdo ocorrem de forma concomitante.
Afirmamos, também, que a bofetada do slam ¢ capaz de inventar novos sujeitos, novas formas

de estar no mundo, novas formas de partilhar o sensivel até entdo impenséaveis fazendo-nos crer
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que ele pode ser um dispositivo potente para pensarmos a instauracdo da Pedagogia Publica,

que sera discutida a seguir.
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4 PEDAGOGIA PUBLICA ENQUANTO INSTAURACAO DA ESFERA PUBLICA

Ao longo dos nossos estudos acerca da Pedagogia Social — e de outras teorias
educacionais que se atentam a producdo de desigualdade social e elaboram formas de
enfrentamentos e resisténcia principalmente fora dos muros escolares —, nos deparamos com o
conceito de Pedagogia Publica elaborado por Gert Biesta (2012) em seu artigo “Becoming
public: public pedagogy, citizenship and the public sphere”. Tal encontro colaborou com a
percepgao de que mais do que promover consciéncia e instruir os cidadaos o poetry slam, ao
produzir dissenso, instaura a Pedagogia Publica®®.

A fim de compartilhar um pouco desse percurso e possibilitar aos leitores uma entrada
no campo de algumas pedagogias que se voltam para a educagdo das populagdes que sdo
invisibilizadas pela sociedade apresentamos, brevemente na primeira parte desta se¢do, as
aproximacgdes e distanciamentos do que vem sendo abordado como “Pedagogia Social”,
“Educac¢ao Social” e “Educacdo nao formal”. Neste sentido, partimos para a segunda parte desta
secdo em que apresentamos as concepgoes de Pedagogia Publica elaboradas tanto por Henry
Giroux quanto por Gert Biesta. A partir das pistas deixadas por este Ultimo autor, nos
encaminharemos para uma Pedagogia Publica capaz de instaurar a esfera publica e de produzir

subjetividades.

4.1 Pedagogia Social, educacdo social e educacio niao formal e populacoes
marginalizadas

A Pedagogia Social vem sendo discutida desde o final do século XIX e abarca diferentes
teorias que nem sempre se convergem. Até os anos 1950, por exemplo, a Pedagogia Social
esteve embasada por saberes de carater positivista, técnico e hermenéutico, mas a partir das
reflexdes acerca da Segunda Guerra Mundial e das influéncias da Teoria Critica elaboradas pela
Escola de Frankfurt, a Pedagogia Social Critica ganhou for¢a e destaque no debate teorico
(DIAZ, 2006; RYYNANEN, 2014). Theodor Wilhem (1906-2005) foi o primeiro pensador a
escrever sobre esta perspectiva, apontando a necessidade de desatrelar o conceito de social de
todo “[...] lastro de psicologiza¢do, de emocionalizacdo, da filosofia idealista da identidade e
da apolitizagio” (RYYNANEN, 2014, p. 50). Para Wilhem, era necessirio reformular a
pedagogia a partir de problemas concretos como, por exemplo, os que impactavam a vida dos

jovens por conta da industrializacdo, propondo, para isso, uma altera¢do na maneira de encarar

38 A discussdo acerca da relagdo entre o poetry slam € a Pedagogia Publica sera realizada de forma detalhada na
secao 05.
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amarginalidade: ndo mais sob a perspectiva de um ““ameaga’ para a sociedade” (RYYNANEN,
2014, p. 51), mas colocando a propria sociedade como “[...] uma ameaga potencialmente
marginalizadora para os jovens” (RYYNANEN, 2014, p. 51). Na perspectiva de Wilhem, a
Pedagogia Social ndo deveria, portanto, direcionar-se apenas aos ditos “marginais” e sim a
todos os jovens da sociedade (RYYNANEN, 2014).

Influenciado por Wilhem, Klaus Mollenhauer (1928-1998) serd o pensador de mais
destaque da Pedagogia Social Critica alema. Para ele, a educagdo deveria ser compreendida a
partir de sua relagdo com a economia e a politica, a0 mesmo tempo em que a pedagogia —
enquanto adaptacdo dos sujeitos — deveria ser ultrapassada (RYYNANEN, 2014). Para tanto,
Mollenhauer propde uma Pedagogia Social Critica capaz de trabalhar em prol da emancipagao
dos sujeitos e de mudangas sociais concretas, sendo fundamental incluir, na relagdo educando
e educador, as condigdes sociais que suscitam os conflitos a fim de compreendé-las e modifica-
las (CALIMAN, 2011; RYYNANEN, 2014). A proposta realizada por Mollenhaeur ¢ de uma
pedagogia que trabalhe ndo apenas para compensar os problemas sociais existentes, mas
também preveni-los “[...] a partir de acdes propositivas e preventivas, acionadas antes mesmo
que os problemas acontecam, através da solidariedade e da responsabilidade social dos
cidadaos” (CALIMAN, 2011, p. 492). No mais, o autor nos convida a pensar se as institui¢des
de Pedagogia Social ndo estariam, ainda, atreladas a adaptagd@o e ao controle social dos sujeitos.

Segundo Mollenhauer (1999 apud CALIMAN, 2011, p. 491),

[...] até os dias de hoje ndo se conseguiu solucionar o conflito que pesa sobre a maioria
das instituicdes de Pedagogia Social: podem realmente ater-se ao principio
pedagdgico fundamental de servir tdo somente ao fomento e apoio das situagdes
existenciais sujeitas a dificuldades de desenvolvimento, ou melhor, ndo acabam
sendo, sempre ou na maioria das vezes, também agressdo, controle ou domesticacdo
com respeito ao projeto de normalidade que a sociedade promove?

Embora nunca tenha utilizado este termo em seus escritos, Paulo Freire € considerado
um grande expoente do pensamento educacional que influenciou a constitui¢ao da Pedagogia
Social Critica no Brasil e no mundo (CALIMAN, 2011; RYYNANEN, 2014). Com suas obras
publicadas e traduzidas em quase todos os paises de lingua estrangeira, suas teorizagdes acerca
Educagdo Popular puderam ser amplamente divulgadas favorecendo a constituicdo do campo
da Pedagogia Social Critica (CALIMAN, 2011; RYYNANEN, 2014). Contudo, Jodo Colares
Mota Neto e Ivanilde Apoluceno de Oliveira (2017) ressaltam que a teoria elaborada por Paulo

Freire ndo pode ser entendida como uma continuidade ao pensamento que vinha sendo

desenvolvido na Europa acerca da Pedagogia Social, mas deve ser compreendida a partir de
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uma trajetdria propria, intrinsecamente ligada as questdes sociais, politicas e econdmicas
brasileiras e latino-americanas vigentes naquela época.

Mota Neto e Oliveira (2017) defendem, portanto, uma Pedagogia Social latino-
americana que possa ser pensada a partir de “[...] fontes tedricas proprias (embora em didlogo
com outras escolas de pensamento), segundo a situacao social especifica da complexa realidade
latino-americana, e, em especial, a brasileira” (MOTA NETO; OLIVEIRA, 2017, p. 24) e
apesar de considerarmos esta colocacdo de extrema importdncia ndo conseguiremos, no
presente trabalho, realizar um historico da Pedagogia Social que leve em conta este enfoque.
Apresentaremos, apenas, a Educacao Popular, elaborada por Paulo Freire, e sua influéncia para
a Pedagogia Social.

A base do pensamento de Paulo Freire ¢ a aposta na emancipacao, isto €, na constitui¢ao
de sujeitos criticos capazes de compreender o seu lugar no mundo — a partir de
contextualizagdes historicas e politicas — e de realizar enfrentamentos e modificagdes nas
estruturas ideoldgicas cristalizadas (CALIMAN, 2015; CATINI, 2021; FREIRE, 2021). A
pratica educativa de Paulo Freire tem como base inicial a cultura e os saberes populares,
apostando em uma alfabetizacdo que se aproxime dos temas de seus cotidianos contrapondo-
se, desta maneira, a ideia de uma educacdo bancaria, elitizada que nega tais conhecimentos e
que encara o processo educativo como um depodsito em que o educando é, apenas um mero
receptor (FREIRE, 2021).

A Pedagogia Social baseada nos preceitos de Paulo Freire exerce, portanto, um papel de
questionamento do lugar da escola enquanto unico espago de aprendizado e conhecimento
buscando, com isso, “[...] superar o escolacentrismo dominante na pedagogia moderna, isto €,
a tendéncia a reduzir o universo da educagdo ao ambiente e as praticas escolares” (MOTA
NETO; OLIVEIRA, 2017, p. 24). Para tanto, ela realiza uma série de contrapontos em relacao

a pedagogia tradicional, a saber:

a) no plano epistemologico, rejeita as dicotomias saber erudito e saber popular, teoria
e pratica, razdo e experiéncia; b) no plano politico, busca desatrelar o processo
pedagdgico dos interesses do mercado e da reproducgdo da exclusio social; ¢) no plano
pedagdgico, subverte as metodologias passivas, decorativas e autoritarias,
estimulando a participagdo dos alunos e a consideracdo de seus saberes prévios, além
de reconhecer diversos ambientes sociais de aprendizagem, para além da escola
(MOTA NETO, OLIVEIRA, 2017, p. 25).

Apesar da Pedagogia Social criticar o sistema escolar tradicional, ela ndo é contra a
escola ou ndo deixa de reconhecer seu valor. Ao contrario, a Pedagogia Social “[...] pode e deve

ser praticada em qualquer espago social, inclusive nas escolas, nas universidades e em outras

instituicdes educacionais formais” (MOTA NETO; OLIVEIRA, 2017, p. 29). A diferenca esta
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na forma como ela se posiciona diante das desigualdades sociais, econdmicas, étnicas, culturais
e politicas; na maneira como ela valoriza os saberes populares e no fato de ela ter como
prioridade ndo apenas os contetdos de ensino e aprendizagem, mas “[...] a formagdo do ser
humano em suas multiplas relagdes sociais” (MOTA NETO, OLIVEIRA, 2017, p. 25).

Resumindo, a Pedagogia Social, com base na educagao popular, significa:

a) que a educagdo ¢ pratica sociocultural e ndo se reduz a escola, embora a considere
seriamente; b) que a educagdo ¢ um fendmeno ético-politico, e que deve estar
comprometida com a transformagdo da sociedade a partir da perspectiva dos grupos
subalternos; ¢) que construir uma educacdo democratica implica valorizar as culturas,
os saberes e as experiéncias sociais desses mesmos grupos; d) que as metodologias da
educacdo tradicional devem ser superadas por processos pedagdgicos ativos, que
estimulem a curiosidade, o didlogo e a participacdo; ¢) que a educacdo nio pode se
divorciar da investigagdo, considerando-se a importdncia do conhecimento
permanente sobre a realidade social e ambiental” (MOTA NETO, OLIVEIRA, 2017,
p. 29).

Desta forma, segundo Mota Neto e Oliveira (2017), toda Pedagogia pode ser
considerada Social se ela estiver voltada para a camada da popula¢do marginalizada e excluida
do debate publico — como as populacdes pobres, negras, sem-terra, indigenas — e se buscar
superar a concepgao racional de educagdo, questionando o individualismo e a meritocracia que
depositam no aluno a responsabilidade por suas conquistas e fracassos; toda Pedagogia pode
ser considerada Social se ultrapassar a ideia de memorizagao, de transmissdo e acumulacdo de
conteudos descontextualizados das realidades socioeconOmicas e culturais dos alunos,
apostando na criticidade e na constru¢do do saber de forma dialogica. E por isso que, na visao
destes autores, a Pedagogia Social, inspirada nos preceitos freirianos, pode ser encontrada “[...]
nas ruas, nos hospitais, nos clubes, nas igrejas, nos asilos, nas comunidades, nos espacos de
lazer da juventude, nas fabricas, enfim, em todo e qualquer local onde haja interagdo entre
pessoas e saberes” (MOTA NETO; OLIVEIRA, 2017, p. 29).

Porém, no Brasil, ndo ha consenso de que estas praticas educativas devam ser nomeadas
como Pedagogia Social. Ha autores que defendem outras nomenclaturas como “educagdo nao
escolar”; “educagdo extraescolar”; “educagdo sociocomunitaria”; “educagdo social” e
13 ~ ~ 2 L . ~ . .

educacdo nao formal” para falar de praticas com graus de aproximacado e distanciamento em
relagdo a Pedagogia Social (ZOPPEI, 2015). Nao pretendemos adentrar nas diferentes
concepgoes de educagdo voltadas para a socializa¢do e para a educacdo de pessoas que sdo

colocadas a margem da sociedade. Contudo, ¢ importante destacar que existe um movimento —

realizado pelos organizadores dos Congressos Internacionais de Pedagogia Social no Brasil
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(CIPS)* — que busca unir algumas destas praticas educativas em torno de um tinico termo — a
Pedagogia Social — a fim de que ela “[...] alcance um estatuto cientifico, popularize-se e ganhe
autonomia com a criagdo do curso de Pedagogia Social” (ZOPPEI, 2015, p. 229).

Autoras como Maria da Gloria Gohn, por exemplo, se colocam na contramao desta
corrente criticando este movimento de formalizacdo da Pedagogia Social enquanto uma ciéncia
que orientaria a pratica de um profissional intitulando-o como Pedagogo Social (ZOPPEI,
2015). E ¢ importante destacar que antes do termo Pedagogia Social ser pensado no Brasil, a
autora ja havia proposto o uso do termo “educacdo ndo formal” para falar das praticas
educativas que tém como base os movimentos sociais (GOHN, 2009; ZOPPEIL, 2015).
Alicercada na teoria de Paulo Freire, mas diferenciando-se dos processos de alfabetizagdo de
adultos por ele proposto, a educacdo ndo formal seria um “[...] espago concreto de formacao
com a aprendizagem de saberes para a vida em coletivos” (GOHN, 2009, p. 32). Vale destacar

que tais praticas também
se desenvolvem usualmente extramuros escolares, nas organizagdes sociais, nos
movimentos, nos programas de formagao sobre direitos humanos, cidadania, praticas
identitarias, lutas contra desigualdades e exclusdes sociais. Elas estdo no centro das
atividades das ONGs nos programas de inclusdo social, especialmente no campo das
Artes, Educacdo e Cultura. (GOHN, 2009, p. 31).

A marca da educagdo ndo formal — e talvez o que a diferencie da Pedagogia Social — ¢é
a sua ligacdo com os movimentos sociais. E estes movimentos sdo, em si proprios, educativos,
segundo Gohn (2012). Porém, para compreendermos que tipo de aprendizagem eles produzem
¢ necessario nos desprendermos de uma concepg¢do de educagdo pautada no “[...] aprendizado
de conteudos especificos transmitidos através de técnicas e instrumentos do processo
pedagdgico” (GOHN, 2012, p. 21). Feita esta ressalva, encontraremos dentro dos movimentos
sociais aprendizagens referentes a “dimensao da organizagao politica” e a “dimensao da cultura
politica”, por exemplo (GOHN, 2012).

Em relagdo a primeira dimensdo, Gohn (2012, p. 21-22) afirma que “a consciéncia
adquirida progressivamente através do conhecimento sobre quais sdo os direitos e os deveres
dos individuos na sociedade hoje, em determinadas questdes por que se luta, leva
concomitantemente a organizagdo do grupo”, ou seja, aprende-se quais sdo os direitos € os
deveres e organiza-se coletivamente a fim de buscar ativamente solugdes para os direitos

violados e os deveres ndo cumpridos rompendo, desta maneira, com uma tradi¢do de se esperar

passivamente a chegada das solugdes. Porém, tal conscientizagdo ndo ocorre de maneira

3 De acordo com Emerson Zoppei (2015), Roberto da Silva € a Maria Stela Graciani sdo os principais
organizadores destes Congressos.
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espontanea, mas a partir da agregagdo de diferentes agentes, de “assessorias técnicas, politicas
e religiosas que atuam junto aos grupos populares e desempenham um papel fundamental no
processo” (GOHN, 2012, p. 22). A partir de entdo estes movimentos sdo capazes de organizar
“[...] taticas e estratégias para a obtencdo do bem por ser um direito social” (GOHN, 2012, p.
22) e esta conquista so € possivel a partir da formagao e organizagao de um coletivo.

O segundo aspecto de aprendizado diz respeito a “dimensdo da cultura politica”, isto &,
“[...] ao acaimulo de experiéncia, onde tem importancia a vivéncia no passado e no presente
para a construgdo do futuro” (GOHN, 2012, p. 23). Este acimulo de experiéncia permite, como
podemos ver, uma série de aprendizados:

Aprende-se a ndo ter medo de tudo aquilo que foi inculcado como proibido e
inacessivel. Aprende-se a decodificar o porqué das restri¢des e proibi¢des. Aprende-
se a acreditar no poder da fala e das ideias, quando expressas em lugares e ocasides
adequadas. Aprende-se a calar e a se resignar quando a situagdo ¢ adversa. Aprende-
se a criar codigos especificos para solidificar as mensagens e bandeiras de luta, tais
como as musicas ¢ folhetins. Aprende-se a elaborar discursos e praticas segundo os
cenarios vivenciados. E aprende-se, sobretudo, a ndo abrir mao de principios que
balizam determinados interesses como seus. Ou seja, elabora-se estratégias de
conformismo e resisténcia, passividade e rebelido, segundo os agentes com os quais
se defronta (GOHN, 2012, p. 23).

Por outro lado, ha autores que irdo criticar o termo educagdo ndo formal por remeter a
ideia de informalidade na educacdo (CARIDE, 2020), por se tratar de um termo vago e,
portanto, questionavel, ou ainda por ser um termo utilizado para descaracterizar a Educagao
Popular proposta por Paulo Freire (CATINI, 2021).

Carolina Catini (2021), por exemplo, em seu artigo “Educacdo ndo formal: historia e
critica de uma forma social”, critica a educacdo nao formal pelo fato de seu germe ter sido
implementado durante a ditadura militar brasileira (1964-1985) como forma de desmobilizagao
da educagdo popular — que vinha ganhando forca, a partir de Paulo Freire — bem como de
precarizagdo do ensino de adultos. Segundo ela, por mais que o termo “educagdo nao formal”
ainda ndo estivesse presente, o programa intitulado “Movimento Brasileiro de Alfabetizagao”
(MOBRAL) sera o precursor desta modalidade educativa, tendo como proposta oferecer uma
educacao voltada para os adultos que compunham a parcela desfavorecida da sociedade, a partir
de uma espécie de cartilha que prometia alfabetizar as pessoas em um periodo de noventa dias.
Neste projeto, qualquer pessoa poderia ocupar o papel de educador e nele o setor privado
(empresas, igrejas, entre outras entidades) foi “convidado” a “abracar” a causa da educacao,
incutindo-se a ideia de responsabilidade social e de rentabilidade nas empresas — na medida em

que educar os funcionarios seria sindnimo de pessoas com mais recursos simbolicos e, portanto,

de mais lucro para a empresa. Desta forma, o governo transferia a responsabilidade do ensino
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para as iniciativas privadas e desmantelava, ao mesmo tempo, o aspecto contestatorio da
educacdo popular em nome de uma educacdo compensatdria. Somado a tudo isso, a
desmobilizagdo dos movimentos sociais por meio da violéncia e da tortura, enfraquecia, ainda
mais, a efetividade da educacao popular.

José Antonio Caride (2020) também critica o termo educacdo ndo formal por realizar
uma dicotomia entre a educac¢do formal e aquela que se opera fora das institui¢des escolares.
Além disso, para o autor, a educagdo nao formal esta atrelada a praticas educativas — como a
educacdo popular, comunitéria e educagdo de adultos — que se sustentam por meio de conceitos,
métodos e teorias e que, por isso, ndo deveria ser pensada a partir de um termo negativo, € sim
a partir de um termo afirmativo, propositivo, na medida em que envolve, sempre, algum nivel
de formalizacdo. Da mesma forma, Geraldo Caliman (2010, 2011, 2015) e Jacyara Silva Paiva
(2015) vao pensar em uma Educacdo Social como uma pratica educativa e a Pedagogia Social
como um esforco tedrico de sistematizagdo do campo da Educacdo Social.

No Brasil, o termo “educacdo social” costuma ser utilizado para designar o trabalho
realizado por ONGs, institui¢des sem fins lucrativos e por pessoas da propria comunidade que
atuam junto aqueles que se encontram, de alguma forma, em situagdo de vulnerabilidade social.
Porém, segundo Jacyara Paiva (2015), apesar do primeiro artigo da Lei de Diretrizes e Bases
(LDB), de 1996, definir a educacao de forma ampla — considerando ndo apenas a escola, mas a
educacdo familiar, social, cultural, como pertencente a educacio — esta lei dedica-se apenas a
educacdo escolar, deixando de investir, portanto, em outros formatos educativos que operam
para além das escolas. Conforme do texto da lei: Art. 1° (LDB/96): “a educagdo abrange os
processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no
trabalho, nas instituigdes de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da
sociedade civil e nas manifesta¢des culturais” (BRASIL, 1996). Porém, segundo a autora, o
documento nao fortalece a educagao realizada fora dos muros da escola e acaba invisibilizando
e desvalorizando “[...] agdes socioeducativas protagonizadas por mais de um milhdo de
trabalhadores que atuam na Educa¢do Popular, Social e Comunitaria no Brasil, principalmente
em ONGs, projetos e movimentos sociais” (PAIVA, 2015, p. 83). Desta forma, Paiva (2015) e
Caliman (2011, 2015) defendem a formalizacdo da profissdo de Educador Social a fim de
propiciar uma formacdo decente aos trabalhadores desta area — em geral pessoas também
provenientes das camadas pobres da populacdo — e garantir seus direitos trabalhistas bem como

o reconhecimento de suas praticas.
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Nao pretendemos, no escopo deste trabalho, determo-nos sobre as praticas pedagdgicas
que pensam como lidar com a exclusdo social, com a producdo de marginalidade de
determinadas populagdes, bem como praticas que valoram os saberes populares e os
movimentos sociais como praticas educativas. Nossa intengdo com essa pequena apresentagao
acerca do campo da Pedagogia Social, da Educagdo Social e da Educacdo ndo formal tem como
objetivo situar esses campos de pesquisa e de atuacdo, os quais elaboram intervengdes que
deslocam suas experiéncias de uma perspectiva hegemonica, na qual a escola esta situada no
centro da pratica educacional.

A seguir, continuaremos nossa discussao pela aposta em uma Pedagogia Publica capaz

de produzir dissensos e de instaurar a esfera publica.

4.2  Pedagogia Publica, dissenso e instaurac¢io da esfera publica

Ha muitas formas de definir a Pedagogia Publica. Segundo a analise de 420 publicac¢des
encontradas entre os anos de 1894 a 2010, realizada por Jennifer A. Sandlin, Michael P.
O’Malley e Jake Burdick (2011), pode-se estabelecer, pelo menos, 05 categorias para definir o
termo: “(a) cidadania dentro e fora das escolas; (b) cultura popular e vida cotidiana; (c)
instituicdes informais e espacos publicos; (d) discursos culturais dominantes; (e)
intelectualismo publico e ativismo social” (SANDLIN; O’MALLEY; BURDICK, 2011, p. 340,
tradugcdo nossa). A partir desta mesma divisdo, Sandlin, Brian Schultz e Burdick (2010)
realizaram um manual de Pedagogia Publica com mais de 60 capitulos e 700 paginas.

Ha vertentes que tomam a cultura popular como Pedagogia Publica, isto ¢, como
movimentos capazes de criar processos disruptivos que operam a favor da democracia e das
classes subalternizadas resistindo, desta maneira, aos modos de existéncia capitalisticos
(O’MALLEY; ROSEBORO, 2010; SANDLIN; O’MALLEY; BURDICK, 2011). Outros
estudos, ainda, consideram os espagos publicos (museus, pragas, ruas, cemitérios) como
espagos pedagdgicos na medida que abarcam caracteristicas como estética, afeto e presenca
mas deixam, segundo Sandlin, O’Malley e Burdick (2011), de trazer um rigor teérico para os
termos e conceitos.

Nao pretendemos, nesta parte do trabalho, apresentar as diferentes correntes da
Pedagogia Publica nem detalhar suas aproximagoes e divergéncias, mas discutir a Pedagogia
Publica a partir da concepgao formulada por Henry Giroux e Gert Biesta, focando, em seguida,

nossa analise a partir das considerac¢des deste tltimo autor.
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Para Henry Giroux (2004, 2010), um dos principais pensadores acerca da Pedagogia
Publica na atualidade (SANDLIN; O’MALLEY; BURDICK, 2011), mais do que uma teoria
econdmica, o neoliberalismo pode ser entendido como “novo tipo de Pedagogia Publica”, isto
¢, “um poderoso conjunto de forgas ideoldgicas e institucionais cujo objetivo ¢ produzir
individuos competitivos e auto interessados disputando seu proprio ganho material e
ideologico” (GIROUX, 2010, p. 486, tradugio nossa)*’. Com a producio de identidades que
reforcam valores voltados para a competicao, a autoconfianca, os interesses individuais e para
praticas que seguem a logica do mercado, o neoliberalismo faz com que os individuos se
preocupem mais com crescimento econdmico € o bem estar privado do que com questdes
relativas a justiga social. Ao mesmo tempo, ele desmantela politicas de bem estar social,
especialmente as voltadas para as populagdes pobres e marginalizadas, “prosperando em uma
cultura de cinismo, inseguranca e desespero” (GIROUX, 2010, p. 486, tradugdo nossa).

A Pedagogia Publica que o neoliberalismo engendra esta entranhada nos discursos
veiculados nas televisdes, nas igrejas, nas propagandas, nos canais esportivos e em diferentes
midias e tecnologias atuais como filmes, internet e aparelhos eletronicos (GIROUX, 2004,
2010). Aliada as grandes corporagdes, a educagdo permanente tem, hd pelo menos quarenta
anos, desarticulado a esfera publica em beneficio do mercado financeiro, transformando a
politica em mero “entretenimento” (GIROUX, 2010, p. 488). O resultado disso ¢ uma “[...]
pedagogia [...] completamente politizada em termos reacionarios & medida que constroi
conhecimento, valores e identidades através de uma midia dominante que se tornou uma serva
do poder corporativo” (GIROUX, 2010, p. 488, tradugdo nossa).

Baseado em pensadores como Cornelius Castoriadis, John Dewey e Paulo Freire,
Giroux (2010, p. 488, traducdo nossa) acredita que “uma democracia substantiva ndo pode
existir sem cidadaos educados”. Desta forma, o autor (GIROUX, 2004, 2010; SANDLIN;
O’MALLEY; BURDICK, 2011) defende a conscientizagdo das pessoas como forma de
libertagdo da légica neoliberal, e dirige sua aposta aos espagos escolares tomando-os como

locais de formagao critica a respeito do mundo:

O conceito de pedagogia publica também ressalta a importancia central das esferas
formais de aprendizagem que, ao contrario de suas contrapartes populares —
impulsionadas em grande parte por interesses comerciais que mais frequentemente
deseducam o publico — devem fornecer aos cidaddos as capacidades criticas, modos
de alfabetizagdo, conhecimento e habilidades que lhes permitam ler o mundo
criticamente e participar na formagdo e no governo (GIROUX, 2010, p. 489, tradugdo
nossa).

40 Os textos em inglés foram traduzidos livremente por mim. Para uma consulta aprofundada, verificar os originais
indicados nas referéncias bibliograficas.
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Giroux (2004, 2010) aposta, portanto, em uma formag¢ao humanistica na qual os sujeitos
possam adquirir valores democréaticos e civicos de forma a tornarem-se “[...] futuros cidadaos
capazes de participar e reproduzir uma sociedade democratica” (GIROUX, 2010, p. 489).
Conforme veremos mais a frente, esta forma de educacdo pode ser entendida como uma
pedagogia que visa a socializacdo, isto €, que prepara os sujeitos para agdes futuras (BIESTA,
2011, 2016).

Além dos espagos formais de educacdo, a cultura ¢ um importante terreno para se pensar
a intersecdo entre a politica e a pedagogia, pois se por um lado ela molda os pensamentos, 0s
comportamentos e desejos a favor do neoliberalismo e das grandes corporagdes, exercendo uma
“poderosa forca pedagdgica sobre como as pessoas pensam sobre si mesmas e suas relagdes
com os outros” (GIROUX, 2010, p. 490, tradu¢do nossa), por outro ela pode ser um ponto de
resisténcia, ao realizar uma mediacdo entre a esfera publica e a esfera privada. A cultura é,
portanto, “[...] o espaco publico onde questdes comuns, solidariedade compartilhada e
engajamentos publicos fornecem os elementos fundamentais da democracia” (GIROUX, 2010,
p. 490). Neste sentido, ¢ crucial, na visdo de Giroux (2004, 2010), se debrucar sobre a cultura

uma vez que ela
¢ a esfera primaria em que individuos, grupos e instituigdes se engajam na arte de
traduzir as relagdes diversas e multiplas que mediam entre a vida privada e as
preocupagdes publicas. E também a esfera em que as possibilidades de tradugéo e
pedagdgica da cultura estio sob ataque, particularmente quando as forcas do
neoliberalismo dissolvem questdes publicas em preocupagdes totalmente privatizadas
e individualistas (GIROUX, 2010, p. 490, tradugdo nossa).

Deve-se, portanto, pensar como a politica pode se tornar mais pedagdgica no sentido de
transformar problemas privados em questdes coletivas (GIROUX, 2004, 2010). Para tanto, faz-
se necessario que conceitos como democracia, cidadania, justica social, bem publico estejam
atrelados as praticas da vida cotidiana, isto €, sejam tratados ndo apenas teoricamente — ou como
uma questdo situada no campo intelectual e cognitivo da ordem do entendimento —, mas que
possam ser exercitados na vida publica. Neste sentido, ¢ crucial contestar as condi¢des de
emergéncia de problemas sociais, de maneira a gerar transformagdes efetivas na esfera ptblica
(GIROUX, 2004, 2010; GIROUX; GIROUX, 2004).

Giroux (2004, 2010) propde a transformacgao de uma “pedagogia do entendimento” para
uma “pedagogia da intervengdo” que significa “reconhecer que a educacdo no sentido mais
amplo ndo se trata apenas de compreender, por mais critico que seja, mas também de fornecer

condi¢des para assumir as responsabilidades que temos como cidaddos para expor a miséria

humana e eliminar as condi¢des que a produzem” (GIROUX, 2010, p. 497, tradugdo nossa). O
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papel da pedagogia deve ser visto como maior do que o exercicio do pensamento e da atividade
argumentativa, ou seja, a pedagogia inclui o enfrentamento de situagdes que perpetuam a
desigualdade, o preconceito, o racismo e tantas outras formas de opressdo (GIROUX, 2004,
2010). Neste sentido, o aprendizado politico envolve a realizagdo de deliberagdes e de
intervengdes na esfera publica e o processo democratico € constituido por movimentos de
disputa constante, provisorios e que ndo oferecem qualquer férmula satisfatoria nem garantia

de que sua instauracdo seja permanente (GIROUX, 2004, 2010). A pedagogia, portanto,
[...] ndo € um conjunto de métodos a priori que simplesmente precisa ser descoberto
e depois aplicado, independentemente do contexto em que se ensina; em vez disso, ¢
o resultado de intimeras lutas entre diferentes grupos sobre como os contextos sdo
feitos e refeitos, muitas vezes dentro de relagdes desiguais de poder” (GIROUX;
GIROUX, 2004, p. 100, tradug@o nossa).

Gert Biesta (2012, 2016), por sua vez, traz uma concepcao bem diferente da perspectiva
de Pedagogia Publica apresentada acima. O autor, guiado pela obra de Hannah Arendt, afirma
que a esfera publica ndo estd dada de antemao e ndo pode ser localizada em termos fisicos, mas
precisa ser criada, fabricada, inventada a partir de a¢des coletivas, isto €, a partir da interagao
de acdes realizadas entre as pessoas. Para que estas agcdes possam se efetivar € preciso haver
espaco para a liberdade, ou seja, ¢ preciso que haja abertura para a criacdo daquilo que nao
existia antes, para que seja trazido a tona o novo no campo do comum — muito diferente da
liberdade entendida como sinonimo de desenvolvimento para o individuo fazer o que quer, sem
coergdes, implicagdes (ou responsabilidades) no ambito coletivo, conforme o liberalismo
defende (BIESTA, 2012, p. 689). A condigdo para liberdade, no sentido defendido por Biesta,
envolve pluralidade em seu sentido mais radical: deve haver espago para o estranhamento, para
a incongruéncia, para o que nao tem lugar, para a diferenga em seu estado mais singular. A
pluralidade da a¢do comum ndo diz respeito, portanto, a consensos ou a acordos os quais se
chega por meio da harmonizacdo. Ao contrario, a “[...] presenca simultanea de intimeras
perspectivas e aspectos em que o mundo comum se apresenta e para o qual nenhuma medigao
ou denominador comum pode ser concebida” (BIESTA, 2012, p. 689, traducdo nossa). A esfera
publica, portanto, diz respeito a qualidade da interagdo entre as pessoas, em que a pluralidade

e a liberdade podem se efetivar (BIESTA, 2012, 2014, 2016):

O que torna um lugar publico, por isso quero sugerir, ¢ precisamente a medida em que
torna possivel a transformac¢do dos desejos privados em necessidades coletivas.
Lugares publicos, para coloca-lo de forma diferente, sdo locais onde o experiéncia da
democracia pode ser promulgada ¢ onde algo pode ser aprendido com esta
promulgagdo (BIESTA, 2014, p. 8, tradug@o nossa).
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Contudo, diante de estados policialescos — que buscam homogeneizar os espagos,
controlar os corpos e adequar os comportamentos — a possibilidade de a¢do e de liberdade torna-
se escassa e a esfera publica sem condicdo de ser criada (BIESTA. 2012). Desta forma, a
questdo que Biesta (2012) coloca diz respeito a como promover e sustentar agdes coletivas que
envolvam liberdade e que sejam capazes de criar a esfera publica. Diferente do que diz Giroux,
o autor propde uma Pedagogia Publica enquanto criacdo da esfera publica (BIESTA, 2012,
2016).

Para entendermos tal proposta, Biesta diferencia trés tipos de pedagogia. O primeiro ¢é
nomeado como “pedagogia para o publico” (BIESTA, 2012, p. 691, tradu¢ao nossa), e sua
fung¢do ¢ instruir as pessoas para a vida publica instrumentalizar as codificagdes e suas
adequagdes nas formas de agir, de se comportar, de pensar e envolve normativas, leis, punigao,
estados de policia que controla os cidaddos e os ensina a forma correta para viver em
comunidade. Contudo, segundo Biesta (2012), este tipo de pedagogia nivela as pessoas em
termos igualitarios e ndo leva em conta a pluralidade e a diferenca necessarias para o exercicio
da democracia. O segundo tipo, a “pedagogia do publico” (BIESTA, 2012, p. 692, traducao
nossa), diz respeito a aprendizagem e a conscientizacdo do povo como caminho para a
emancipagdo dos sujeitos, cujas inspiragdes sao as teorias de Paulo Freire e de Henry Giroux.
Ao contrario da primeira, essa pedagogia considera a pluralidade e a diversidade entre as
pessoas, no entanto, para que haja democracia, ela condiciona a tomada de consciéncia pelo
individuo sobre o sistema em que vive e, para isso, ¢ necessario a submissao a um “‘regime’ de
aprendizagem” (BIESTA, 2012, p. 692) especifico.

O terceiro tipo — sobre o qual Biesta (2012, p. 693) vai se debrucar — ¢ a Pedagogia
Publica que se refere a “[...] criagdo da esfera publica”. Tal pedagogia ndo pretende instruir as
pessoas nem ensinar algo a elas (no sentido de ensinar a fim de emancipar), mas tem como
objetivo realizar uma interrupgdo, isto €, instaurar aquilo que Rancicére entende por

dissentimento (BIESTA, 2012, p. 693). Para tanto, faz-se necessario:

[...] introduzir um elemento incomensuravel — um evento, uma experiéncia ¢ um
objeto — que possa atuar tanto como um teste quanto como um lembrete da
publicidade. E um elemento que pode atuar como um “teste” da qualidade ptblica de
formas particulares de unido e da extensdo em que espagos e lugares reais tornam
possivel tais formas de unido humana (BIESTA, 2012, p. 693, tradug@o nossa).
O dissenso provoca uma interrup¢do nos modos de existéncia, nas formas de pensar, no
funcionamento daquilo que esta estabelecido. E ¢ por isso que a Pedagogia Publica pode ser
entendida como uma pedagogia que interrompe (BIESTA, 2012, 2016). Mas tal interrupgao

ndo pretende direcionar como as pessoas devem se portar, nem mesmo ensinar as pessoas sobre
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algo especifico, trata-se, antes de “[...] manter abertas as oportunidades de se tornarem publicas
ou, em termos arendtianos, manter em aberto a possibilidade de um espago onde a liberdade
possa aparecer (BIESTA, 2012, p. 693, tradug@o nossa).

Conforme vimos na se¢do anterior, o dissentimento ou dissenso diz respeito a
capacidade de visibilizar uma existéncia que ainda ndo pode ser concebida pela configuracao
sustentada pelas forcas policiais, trata-se de uma interrupcao do status quo na qual se “[...]
clama por um jeito de ser e de agir que ndo pode ser concebida pela ordem existente” (BIESTA,
2014, p. 5, traducdo nossa). Tal reivindicacdo, contudo, ndo passa por um processo de
identificacdo —uma vez que a identidade ¢ sempre da ordem policialesca —, mas em um processo
de “des-identificagdo” ou, em outras palavras, de “subjetivacdo” no sentido de “tornar-se sujeito
democratico” (BIESTA, 2014, p. 5). Assim, a democracia deve ser pensada como um
experimento, uma tentativa de transformar os problemas individuais em questdes coletivas, isto
¢, em “questoes do publico” (BIESTA, 2014, p. 7).

Tal processo, diz Biesta, ¢ “potencialmente um processo de aprendizagem” (BIESTA,
2014, p. 7, tradugdo nossa) ndo no sentido de “[...] aquisicdo dos conhecimentos, habilidades e
disposi¢des necessarias para se envolver com o experimento de forma ‘adequada’” (BIESTA,
2014, p. 7, tradugdo nossa), nem de uma aprendizagem civica no sentido de instrumentalizar a
passagem de um “[...] estado de ndo ser um cidaddo para ser um cidaddo”, mas como algo que
“[...] flutua com as experiéncias reais de cidadania das pessoas e com seu engajamento em
experimentos democraticos” (BIESTA, 2014, p. 7, tradugdo nossa).

A escolha de Biesta por ndo tratar a Pedagogia Publica em termos de aprendizagem diz
respeito ao fato da aprendizagem, em termos foucaultianos, ser um regime que “[...] demanda
uma relacdo particular do eu com o eu, que ¢ uma relagdo da consciéncia, reflexao e conclusao”
(BIESTA, 2012, p. 693, traducdo nossa). Ou seja, ela tende a permanecer no ambito individual
e escolar e a “[...] transformar problemas sociais e politicos em problemas de aprendizagem, de
modo que, por meio disso, eles se tornam responsabilidade dos individuos em vez de serem
vistos como uma preocupacao do coletivo” (BIESTA, 2012, p. 692, tradugdo nossa).

Portanto, a concep¢do de Pedagogia Publica levantada por Biesta se diferencia da
pedagogia enquanto socializacdo, a qual tem preceitos humanistas como base e orienta sua
teoria pela crenga na evolugdo dos sujeitos pela via racional como forma de eles se adequarem
a uma ordem estabelecida (BIESTA, 2016). Neste sentido, espera-se da crianga ou do(a/e)
estudante que ele(a) chegue a um determinado patamar sociocognitivo ou que alcance

determinadas habilidades previamente estipuladas, sem que para isso exista espago para a



70

novidade, para o questionamento e, inclusive, para a ruptura com a norma — uma vez que ela ¢
o parametro e o local onde deve se chegar (BIESTA, 2016, p. 79). Assim, antes de agir e de
realizar sua humanidade, os sujeitos seriam concebidos como esséncia.

No lugar de uma educag¢do enquanto socializag¢do, Biesta (2011, 2016) propde uma
educacdo enquanto subjetivacdo, a qual aponta para uma pedagogia que produz as condigdes
para o aparecimento da democracia a partir da “promogao da subjetividade e do agenciamento”
(BIESTA, 2011, p. 87, tradug¢do nossa). Segundo Biesta (2011), o liberalismo exige que a
identidade seja criada antes do evento politico democratico, porém, nesta sua perspectiva (que
segue a linha de Ranciére) € na produgdo do dissenso que a subjetividade politica € constituida.
Assim, ndo existe subjetividade antes da manifestacao, antes dos agenciamentos e das conexdes
com uma coletividade; pelo contrario: a subjetividade se constitui no proprio fazer, na propria
produgdo, na propria criacao da esfera publica. Isto significa que o sujeito politico se constitui
no proprio exercicio politico do dissenso (BIESTA, 2011).

O interesse de Biesta se volta, portanto, para a a¢do possivel que inicia as relagdes e que
sempre esta relacionada a com a questdo publica e do outro, pois “a principal implicagdo ¢ que
a liberdade ndo ¢ um ‘sentimento interior’ ou uma experiéncia privada, mas por necessidade
um fendmeno publico e, portanto, politico” (BIESTA, 2016, p. 83). Entendemos, a partir disto,
que o pensamento de Biesta possui diferencas em relagdo ao pensamento de Giroux, na medida
em que ndo concebe a cidadania como resultado da conscientizacdo critica dos sujeitos acerca
do sistema social em que eles se encontram ou mesmo enquanto resultado da formacdo de
identidade na qual implicaria a aquisi¢ao de valores democraticos e civicos —a fim de que estes
sujeitos possam vir a construir uma sociedade mais justa, no futuro. Trata-se, antes, da produgao
de subjetividade a partir da instauragdo do dissenso.

Biesta (2012) sugere como exemplo de uma Pedagogia Publica a intervengdo conhecida
como permanent breakfast*' — que pode ser traduzida por “café da manhid permanente”.
Segundo ele, a proposta é que uma pessoa organize um café¢ da manha e convide mais quatro
pessoas para tomd-lo em um espago publico — sem avisos e autorizagdes prévias. Cada uma
destas quatro pessoas deve realizar, o quanto antes, outro café da manha convidando mais
quatro pessoas e, assim, sucessivamente, de forma a ampliar a possibilidade do encontro em
multiplos lugares e com diferentes pessoas. O aspecto educativo apontado por Biesta (2012), a
partir do permanent breakfast, ndo esta na tentativa de instruir as pessoas de como elas devem

se portar no encontro nem de tentar conscientizd-las de algo. Trata-se, antes, de provocar um

4! Para maiores informagdes, conferir: https://www.permanentbreakfast.org/de/
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encontro a fim de “[...] manter abertas as oportunidades de tornar-se publico ou, em termos
Arendtianos, manter aberta a possibilidade de espaco onde a liberdade possa aparecer”
(BIESTA, 2012, p. 693, tradugdo nossa).

Contudo, ¢ importante destacar que existem muitas diferencas entre o permanent
breakfast e o poetry slam. A mais evidente ¢ o contexto social em que cada uma delas acontece.
Ainda que a sugestdo do café da manhad permanente tenha carater generalizado e possa ser
realizada em lugares diferentes, ¢ preciso notar certa relagdo entre o pais/cidade em que vive o
autor com sua proposta. Se no exemplo dado por Biesta ndo ¢ facil enxergar o dissenso
provocado por pessoas brancas, de classe média e que vivem em paises cuja distribuicdo de
renda ¢ mais igualitaria e que ocupam as ruas para tomarem cafés da manha coletivos, no caso
do slam ¢ dificil ndo observar o dissenso provocado no fato de pessoas negras, faveladas e,
muitas vezes, transgénero, ocupando a rua para fazer um slam — que muitas vezes ¢ um encontro
alegre e festivo — o qual fala também sobre as violéncias histdricas e cotidianas. Se a sugestao
do café da manha permanente ¢ feita em paises em que a pobreza e a miséria estdo longe de
serem questdes cruciais e as pessoas tém acesso a educacado, a saude e ao trabalho, no caso do
slam realizado no Brasil, a realidade € justamente oposta: as pessoas que realizam estes eventos
vivem, em sua maioria, a falta de investimentos e de acesso aos direitos basicos para uma vida
digna (moradia, alimenta¢do, educacao, saude e trabalho); sdo alvos cotidianos da a¢ao violenta
da policia e do Estado racista brasileiro (ALMEIDA, 2019; BORGES, 2018; MBEMBE, 2018);
sofrem discriminagdes de género e correm riscos constantes de morte (ADAD;
NASCIMENTO, 2020; NASCIMENTO, 2020), além de estarem desprotegidas dos programas
sociais.

Destacamos, ainda, que, no Brasil, ndo apenas a partir das manifestacdes de 2013,
manifestar-se publicamente ¢ um ato de resisténcia, uma vez que a violéncia policial se tornou
cada vez mais brutal contra qualquer reivindicacdo ou expressao publica de descontentamento.
No caso do Rio de Janeiro, por exemplo, até 2015, as manifestagdes artisticas que vinham sendo
incentivadas a ocorrerem no espago publico, passaram a sofrer os impactos de leis e burocracias
que exigiam licenca para tais ocupagdes, impedindo que estes eventos ocorressem de maneira
espontanea na cidade (FERNANDES; HERSCHMANN, 2020). Além disso, os artistas de rua
— na maioria das vezes sem terem a licenga necessaria para expressarem suas artes de maneira
espontanea — passaram a ocupar uma posic¢ao de ilegalidade (FERNANDES; HERSCHMANN,
2020). Somado a isso, a produ¢ao massiva de discursos de medo — tdo comuns nas metrépoles

— trouxeram a tona o preconceito contra pessoas identificadas por estereotipos cristalizados e
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disseminados no corpo social — “violentas” e “perigosas” — refor¢ando, ainda mais, o
preconceito contra tais pessoas € sua consequente marginalizacio (FERNANDES;
HERSCHMANN, 2020).

Na esteira deste pensamento, Mana Oeste, destaca as dificuldades de se fazer slam sem

o apoio do Estado, correndo o risco da Policia chegar:

Eu acho que ferramenta de resisténcia a gente que faz porque, cara, é muito dificil
vocé viver como... como eu falei aqui... principalmente no nosso Estado... se sente
impotente direto, sabe? A partir do momento que um secretario da Educagdo... um
secretario da Cultura, alias, vai com a [Policia] Civil em praga publica aproveitando
um deslize seu de, por exemplo, [de] esquecer a documentagdo para poder se ocupar
uma praga publica e vai la coagir a gente, sabe, para ndo ocupar aquele espago e
vocé ter que improvisar fazer tudo sem microfonagdo ou maneirar nos gritos, sabe?
(Excerto do grupo focal - MANA OESTE, 2021).

Realizar um slam na rua significa enfrentar as forgas policiais que podem chegar a
qualquer hora, sejam elas oficialmente atreladas ao Estado ou ndo. E negociar constantemente
com situacdes inesperadas e resistir aos processos de silenciamento que sempre vém a tona.
Porém, criar a esfera publica ndo significa institui-la pelo fato de incluir em seu estatuto
determinada qualidade. Conforme vimos, a esfera publica ndo existe em si, ndo ¢ um dado e
por isso ndo pode ter sua existéncia garantida depois de sua criacdo. E € por isso que Biesta
utiliza a expressao “becoming public” (BIESTA, 2012, p. 684), que traduzimos por “tornando-
se publico”, para registrar sua caracteristica de impermanéncia, de devir, de vir a ser da esfera
publica. Além disso, a esfera publica precisa ser avaliada como uma qualidade de estar junto
que envolve liberdade e pluralidade e, desta maneira, ¢ um campo em permanente disputa,
tensdo, conflito, dado que tanto a pluralidade quanto a liberdade envolvem uma interrupgao,
um dissentimento. Segundo Biesta,

As demandas politicas, afinal, ndo sdo simplesmente sobre qualquer interrup¢ao ou
qualquer experiéncia de estar “fora de lugar”, mas precisam estar conectadas com
valores democraticos centrais de igualdade e liberdade — mesmo que tais valores
estejam sempre em (paradoxal) tensdo entre si (BIESTA, 2012, p. 694, tradugdo
nossa).

Como podemos perceber, a proposta de Pedagogia Publica realizada por Biesta diz
respeito a instauragdo da esfera publica, em que € possivel estabelecer agdes em comum na qual
a liberdade e a pluralidade se fazem presentes, mesmo que estes valores estejam sempre em
disputa. Esta ideia segue as teoriza¢des de Rancicre (2018, p. 46), na qual a logica igualitaria
nunca esta dada, constituida e precisa ser instaurada a partir do encontro entre a politica e a
policia. Porém, quando tal instaura¢do ganha o estatuto de vinculo social, perde sua forga

instituinte disruptiva, na medida em que se transformou em uma “[...] organizagdo social e

estatal” (RANCIERE, 2018, p. 48). Significa que quando os processos de subjetivacio ganham
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uma identidade perdem seu potencial, sua forga, sua capacidade de questionamento e de
produzir fraturas, tdo caras aos processos politicos e democraticos.

Da mesma maneira, a Pedagogia Publica pode ser pensada como a instauracdo de uma
cena, de uma interrupcdo, conforme nos fala Biesta (2012) a partir da ideia de dissenso em
Ranciéere (2018). Ao instaurar elementos incomensuraveis na cena publica, a Pedagogia Publica
permite que venham a tona novas configuragdes que até entdo ndo eram possiveis de serem
pensadas, vistas ou vividas. Assim, ela se aproxima do que Rancie¢re chama de partilha do
sensivel — intimamente ligada a politica, a estética e a producdo de subjetividade conforme
procuramos mostrar na se¢ao anterior.

De maneira nenhuma descartamos o potencial do slam em ensinar contetidos e sua
capacidade de transformar as pessoas em sujeitos mais criticos € mais conscientes do sistema
que os oprime. No entanto, o que queremos destacar € que o slam é capaz de exercitar, em seu
proprio modo de funcionar, a democracia e a pluralidade. O slam, ao realizar a passagem das
questdes individuais para as questdes coletivas, ¢ capaz de criar uma Pedagogia Publica que
engendra subjetividades que se articulam e se agenciam com ela, conforme veremos na se¢ao

seguinte.
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5 POETRY SLAM, BOFETADA E PEDAGOGIA PUBLICA

Nesta secao discutiremos como a logica neoliberal trabalha a partir da hipervalorizagao
do eu, da liberdade individual modelada pela engrenagem da competitividade, fabricando
individualidades e desmantelando a esfera ptiblica. Com Guattari, pensaremos os processos de
singularizagdo como possibilidade de criagdo e, por conseguinte, recusa dos valores
capitalisticos de existéncia. Junto a Judith Butler, veremos como a reivindicagdo do direito de
aparecer no espago publico redimensiona a ideia de assembleia para além dos enunciados,
passando pela performatividade e pela alianca entre os corpos. Por fim, discorremos acerca do
dissenso que irrompe por meio das bofetadas do slam e tem como efeito imanente a instauracao

da esfera publica e, consequentemente, da Pedagogia Publica.

5.1  Neoliberalismo, desmantelamento da esfera publica e processos de singularizacio
Deleuze e Guattari (1996, 1997, 2010) pensam a subjetividade enquanto fabricagao,
maquinagdo, efeito de agenciamentos coletivos de enunciagdo e de desejo. Ha, segundo os
autores, diferentes tipos de maquinas (conservadoras, liberais, voltadas para certa etnia, dentre
outras) que produzem diversos tipos individualizados de sujeitos. O capitalismo, conforme
Guattari (GUATTARI; ROLNIK, 2013) ressalta, ¢ capaz de produzir subjetividades incutindo
modos de ser e de existir — como ser mae, pai, crianga, trabalhador(a/e), homem, mulher, trans
— de maneira tao articulada e sutil que agimos, amamos, trabalhamos, sonhamos segundo tais
moldes capitalisticos de existéncia. Eles materializam a experiéncia dos individuos sem que
estes possam, a0 menos, se dar conta de que aquilo que ocorre ndo sdo sendo fabricacdes.

Os processos de subjetivagdo capitalisticos sdo operados no ambito social por meio de
articulagdes que se manifestam de maneira absolutamente independente da vontade dos
individuos e configuram as subjetividades que compdem as tramas de todo tipo de laco social.
Nos pontos de ligacdo dessa trama complexa, aparecem os resultados da massificacdo da
produgdo de subjetividade individualizante, os quais sustentam a hiper valorizagdo da liberdade
individual, significando a desobstrucdo de quaisquer obstaculos e coer¢des para realizacao de
suas acdes. Em consequéncia, a responsabilidade pelos proprios atos € atribuida exclusivamente
ao individuo, o qual, orientado pelo ethos da autossuperacdo ao ponto de todas as dimensdes da
existéncia funcionarem como se fossem uma empresa, isto €, a partir da ética empresarial de si,
o individuo ¢ governado pela légica concorrencial (DARDOT; LAVAL, 2016). Em nome da
liberdade, o grande lucro do capitalismo € a “[...] producao de poder subjetivo” (GUATTARI;
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ROLNIK, 2013, p. 41), o qual administra a condu¢do dos individuos ao consumo incessante e
voraz de subjetividades pré-formatadas.

Guattari (GUATTARI; ROLNIK, 2013) aponta uma saida para este poder subjetivo: os
processos de singularizacdo. Tais processos ndo se sustentam na inflagdo de egos ou no
encapsulamento de consciéncias individuais porque ndo se pretendem como orientagdes
genéricas a vida social, ao contrario, sabem que ¢ justamente isso que prové certa armadilha
colocada pelo capitalismo: exigir posicionamentos diante de perguntas do tipo “‘quem ¢ vocé?’,
‘voc€ que ousa ter uma opinido, vocé fala em nome de qué?’” (GUATTARI; ROLNIK, 2013,
p. 49). Indagacdes desse tipo fazem com que, a0 mesmo tempo, acredite-se que a saida ¢é
individual e solitaria e que o sujeito ¢ ineficiente para isso.

A valorizagao do individuo como ética neoliberal, disseminada de maneira ampla na
sociedade atual, gera o esvaziamento da dimensdo comum e dirige todos os processos sociais,
politicos e individuais pela competitividade ilimitada. Na loégica da concorréncia, o fracasso do
individuo ¢ interpretado como proveniente de um passo que ele deu em falso, um erro nas
escolhas racionais feitas por ele. Portanto, o “fracasso” ¢ de inteira responsabilidade do
individuo. Ao “fracassar” o individuo €, por conseguinte, lancado sobre um elemento crucial
da produg¢do de subjetividade capitalistica: a culpa.

Ao responsabilizar os sujeitos pelos seus “fracassos” o neoliberalismo produz
sentimentos de impoténcia e de inseguranca, nos quais os sujeitos introjetam a ineficiéncia, sua
incapacidade de alcancar metas e resultados melhores e passam a se ver “como potencial ou
realmente precarios” (BUTLER, 2019). O neoliberalismo produz a condi¢ao precaria da vida e
faz com que os individuos se sintam responsaveis por isso. Tomar a responsabilidade para si ¢
tanto efeito da atribuicdo da responsabilidade e culpabilizagdo pelas escolhas racionais de
investimento na sua vida quanto uma maneira do individuo procurar dissolver tal situagdo, de
tentar solucionar a precariedade. Contudo, ao fazer isso, o individuo aumenta ainda mais seu
isolamento e a possibilidade de aliangas coletivas e o resultado disso, resume Butler (2019), ¢
que:

quanto mais alguém esta de acordo com a exigéncia da “responsabilidade” de se tornar
autossuficiente, mais socialmente isolado se torna e mais precario se sente; e quanto
mais estruturas sociais de apoio deixam de existir por razdes “econdmicas” mais
isolado esse individuo se percebe em sua sensagdo de ansiedade acentuada e de
“fracasso moral” (BUTLER, 2019, p. 21).

Resistir a tais processos requer, portanto, que novos agenciamentos sejam instaurados,
que novas relagdes de desejo, outras configuragdes com o tempo € com 0 espago possam ser

criadas afim de mobilizar aspectos infra e extrapessoais capazes de frustrar modos
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individualizantes de subjetivacdo capitalisticos (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 55). Assim,
retirar o individuo do centro desse tipo de subjetivagdo e conceber perspectivas coletivas e
singularizantes é instaurar uma pequena revolugio®” ja que a responsabilizagdo individual é que
joga os individuos na armadilha do isolamento, refor¢ando a logica neoliberal de existéncia.

Uma das formas em que as minorias*® negras, periféricas, transgéneros, homoafetivas
tém encontrado para enfrentar as violéncias fisicas e subjetivas, historicas e neoliberais ¢ por
meio da afirmacdo do eu e da identidade buscando, grosso modo, construir processos de
valorizacdo e de reconhecimento a fim de promover a autoconfianga, a valorizacao de si, bem
como o resgate e a reformulacdo das historias — negadas, silenciadas, desarticuladas e
assassinadas durante séculos de colonizagdo (HOOKS, 2019; KILOMBA, 2019).

Se por um lado tais minorias reivindicam um caminho legitimo e necessario de
identidade e de reconhecimento a fim de superar o dano provocado pelo processo colonial de
apagamento histdrico, de coisificacdo realizado pela escravizagdo transatlantica (KILOMBA,
2019), de micro fascistizacao cotidiana que amplifica a violéncia sobre populacdes em situagdes
de vulnerabilidade, o feminicidio, a LGBTQIA+fobia, por outro, perguntamo-nos acerca da
possibilidade do capitalismo forjar capturas sutis que se utilizam da propria afirmagdo da
identidade para produzir algum tipo de legitimacao e fortalecimento da racionalidade neoliberal
e, em consequéncia, esvaziar e driblar as forgas insurgentes, a poténcia da bofetada. Como
vimos acima, o neoliberalismo tem como um de seus principios o fortalecimento do eu
individual e essa ¢ uma das vias de captura capitalistica no nivel da subjetivagao.

Nao queremos, com isso, desqualificar o papel desempenhado por muitos movimentos
sociais, ao longo de décadas — cuja importancia € inegdvel —, mas a observagdo, a qual
insistimos visa preservar a questdo sobre como manter a tensao entre a poténcia de criacdo e o
caminho da identidade. Como instaurar a esfera publica e a Pedagogia Publica — e inscrever o
aparecimento na esfera publica (BUTLER, 2019) —, sem que se caia, ainda que sem intenc¢ao,
na reproducdo de modelos, sem que formas de reificagdo de codificagdes subjetivas sejam
instauradas, de identidades fixas, em lugares estabelecidos? E um desafio crucial. Em outras
palavras, inventar formas de engendramento de processos de singularizagdo que resistam as

capturas realizadas pelos modos de subjetivacdo capitalisticos ¢ de importancia premente. Se,

42 Diz Guattari (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 40): “fundar em outras bases uma micropolitica de transformagao
molecular passa por um questionamento radical dessas nogdes de individuo, como referente geral dos processos
de subjetivacao”.

43 Deleuze (2019, p. 122), afirma que a minoria ndo diz respeito a quantidade de pessoas, mas a uma relagio de
exclusdo de uma maioria e que a subjuga e impde modelos no qual a minoria deve se enquadrar: “[...] 0 homem
médio, adulto, macho, urbano, etc”.
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como dissemos acima, o neoliberalismo opera necessariamente por uma logica concorrencial
individualista de investimento no eu, o qual ¢ compreendido como capital humano, seu
rendimento ¢ pensado para ser maximizado, investido de maneira empresarial e de superagao
de si. Diante disso, como resgatar as dimensdes da esfera publica, da comunidade, para

materializar a politica voltada ao bem comum?

5.2 Poetry slam e o direito de aparecer na esfera publica: reflexdes a partir de Judith
Butler

A preocupagdo que acabamos de destacar pode ser pensada a partir de um dos caminhos
apontados por Judith Butler (2019), em que sujeitos passam a se agenciar coletivamente, a se
unir em assembleias como forma de compartilhar as injustigas, reivindicar o direito a esfera
publica saindo, desta maneira, da ameaga de cair na responsabiliza¢do individual pela vida
precaria que o proprio neoliberalismo produz. Tais mobilizagdes coletivas implicam em uma
“mudanca na realidade psiquica” (BUTLER, 2019, p. 21) na medida em que os sujeitos passam
a se organizar coletivamente como forma de realizar enfrentamentos a vida precarizada,
driblando a culpa e a responsabiliza¢do de si. Neste sentido, a participacdo na esfera publica
sob a forma de uma assembleia tende a ser refrataria as tendéncias reificantes do individualismo
mantidas pelo capitalismo porque, para Butler, “a assembleia desempenha o papel de uma
forma provisoria e plural de coexisténcia que constitui uma alternativa ética e social distinta da
‘responsabiliza¢do’” (BUTLER, 2019, p. 21).

No livro “Corpos em alianga e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa
de assembleia”, Judith Butler (2019) trata da vida precaria, isto €, da vida de pessoas excluidas
e invisibilizadas pelos estados normativos e que ndo tém direito de aparecer, de existir e de ser
visivel na esfera publica. Segundo a autora, a precariedade pode ser entendida como uma “[...]
situacdo politicamente induzida na qual determinadas populac¢des sofrem as consequéncias da
deterioracdo de redes de apoio sociais e econdmicas mais do que outras, e ficam
diferencialmente expostas ao dano, a violéncia e a morte” (BUTLER, 2019, p. 40). A
precariedade pode ser definida ainda como uma “[...] exposicdo maximizada de populagdes
expostas a violéncia arbitraria do Estado, a violéncia urbana ou doméstica, ou a outras formas
de violéncia ndo representadas pelo Estado, mas contra as quais os instrumentos judiciais do
Estado ndo proporcionam prote¢ao” (BUTLER, 2019, p. 41).

Diante de tais violéncias, essas populagdes passam a ser invisibilizadas e o direito de

aparecer na esfera publica cassado, interditado, destituido. Alijados do direito de se tornarem
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visiveis na esfera publica, de se inscreverem como participantes do campo publico cuja
autorizacdo equivale estar contemplado pela igualdade politica de direitos, uma das questdes
levantadas por Butler toca o ponto de como essas pessoas — que se encontram em situagdes
precarizadas, em risco de vida e que ndo possuem direito a fala — podem reivindicar seu
aparecimento na esfera publica. Para Butler, tal inscri¢do ¢ uma questdo de sobrevivéncia, se
estabelece no limite em que formas de vida tangenciam o impossivel e portanto nao tém nem
mais um passo a recuar. E a partir desse ponto que a filésofa entende a agdo, ou seja, “nio é
apenas uma questdo de termos que viver para podermos agir, mas de termos que agir, e agir
politicamente, a fim de garantir as condigdes da existéncia” (BUTLER, 2019, p. 65)

Butler destaca, contudo, que reivindicar o direito de aparecer e de se inscrever na esfera
publica ndo se resume a busca por identidade, uma vez que a identidade equivale a norma, ou

seja, equivale aquilo que justamente produz exclusdo. Em suas palavras:

[...] a politica de identidade ndo ¢ capaz de fornecer uma concepg¢ao mais ampla do
que significa, politicamente, viver junto, em contato com as diferencgas, algumas vezes
em modos de proximidade ndo escolhida, especialmente quando viver juntos, por mais
dificil que possa ser, permanece um imperativo ético e politico. Além disso, a
liberdade ¢ mais frequentemente exercitada com outros, ndo necessariamente de uma
maneira unificada e conformista. Ela nio exatamente presume ou produz uma
identidade coletiva, mas um conjunto de relagdes possibilitadoras e dindmicas que
incluem suporte, disputa, ruptura, alegria e solidariedade (BUTLER, 2019, p. 34).

Reivindicar o direito de aparecer deve estar, portanto, atrelado ao questionamento da
norma vigente, dos modos policiais de existéncia que determinam quem pode ou ndo aparecer
e ¢ por isso que, para Butler (2019), para desestabilizar as estruturas dominantes ndo basta a
luta por identidade na medida que, uma vez inscrita na ordem vigente, a identidade deixa de

questionar as praticas que antes produziam e que continuam a produzir exclusdo. Assim,

para aqueles considerados “inelegiveis”, a luta para formar aliangas ¢ fundamental, e
envolve uma proposi¢do plural e performativa de elegibilidade que ndo existia antes.
Esse tipo de performatividade plural ndo busca simplesmente estabelecer o lugar
daqueles previamente descontados e ativamente precarios em uma esfera de
aparecimento existente. Em vez disso, ela busca produzir uma fenda na esfera de
aparecimentos, expondo a contradigdo por meio da qual a sua reivindicagdo de
universalidade € proposta e anulada. Nio pode existir entrada na esfera de
aparecimento sem uma critica das formas diferenciais de poder por meio das
quais a esfera se constitui, e sem uma alianca critica formada entre os
desconsiderados e inelegiveis — os precarios — a fim de estabelecer novas formas
de aparecimento que busquem superar essa forma diferencial de poder. Pode
muito bem ser que cada forma de aparecimento seja constituida pelo seu “exterior”,
mas isso ndo € razao para ndo dar continuidade a luta. Na verdade, essa ¢ apenas uma
razao para insistir na luta como algo continuo (BUTLER, 2019, p. 57-58, negrito
nosso).

A condicdo para aparecer na esfera publica emerge do embate com a ordem que esta

estabelecida e isso se aproxima da ideia de dissenso e da propria politica, enquanto rompimento
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com o estado policialesco em Ranciere (2005, 2018). Assim, em uma aproximagao possivel
entre Butler ¢ Ranciére, destaca-se que a poténcia do dissenso (RANCIERE, 2005, 2018) ou da
performatividade (BUTLER, 2019) estd em produzir rupturas, desestabilizagdes, abalos nos
modos de existéncia vigentes e que a identidade, muitas vezes, produz formas de existéncia
normatizadoras que, ao se estabelecer na ordem social, perde a forca de ruptura, de abalo e
fissura dos modos de agir que produzem exclusio. E por isso que, no lugar de identidade, Butler
vai falar em assembleia dos corpos.

Destacamos, ainda, que para Ranciére a luta pela igualdade ndo ¢ sindnimo de luta pelo
eu ou por uma identidade, na qual se busca “[...] os atributos ou propriedades da comunidade
em questdo” (RANCIERE, 1992, p. 60), pois “o nome de uma comunidade lesada que invoca
seus direitos ¢ sempre o nome do anonym, o nome de qualquer um” (RANCIERE, 1992, p. 60,
italico nosso). Assim, para instaurar a igualdade, faz-se necessario instaurar um paradoxo, um
dissenso, e, dessa forma, “a construcao desses casos de igualdade ndo € o ato de uma identidade,
nem é a demonstragdo dos valores especificos para um grupo. E um processo de subjetivagio”
(RANCIERE, 1992, p. 60).

Butler afirma entdo que a reivindicagdo do direito de aparecer na esfera publica passa
por uma “batalha corporea”, uma “forma insistente de aparecer precisamente quando e onde
somos apagados” (BUTLER, 2019, p. 44). O carater corporeo passa pelo agenciamento dos
encontros, pela ocupagdo das ruas, pelo aparecimento na esfera publica ou, para utilizar outro
termo caro a Butler, pela performatividade. A performatividade pode ser entendida como “[...]
um poder que a linguagem tem de produzir uma nova situagdo ou de acionar um conjunto de
efeitos” (BUTLER, 2019, p. 35). Ao insistir em aparecer na esfera publica, esses corpos
performam seu aparecimento independentemente do que se diz, decide ou reivindica por meio
das palavras, independentemente da identidade que se tem ou que se almeja. Assim, “a
assembleia ja esta falando antes de qualquer palavra ser pronunciada, [...] se reunir em
assembleia ja ¢ uma representagdo da vontade popular” (BUTLER, 2019, p. 173, italico da
autora). Ou seja, mais do que as palavras com sua significagdo, a performatividade que se afirma
nos gestos, nos encontros, na ocupacao da rua ¢ uma manifestacdo e uma forma sensivel de

aparecimento:

Mas antes de qualquer grupo comegar a debater essa linguagem, ha uma reunido de
corpos que fala, por assim dizer, de outra maneira. As assembleias se afirmam e se
fazem representar pela fala ou pelo siléncio, pela agdo ou pela inag@o continua, pelo
gesto, por se reunirem como um grupo de corpos no espago publico, organizado pela
infraestrutura — visivel, audivel, tangivel, exposta de maneira tanto deliberada quanto
indesejada, interdependente de formas tanto organizadas quanto espontineas
(BUTLER, 2019, p. 173).
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Assim, a alianga entre os corpos, a inscri¢dao na esfera publica e a ruptura com a ordem
social sdo condi¢des para o aparecimento daqueles que estdo em uma vida precaria. Esta batalha
¢ uma aposta no “[...] direito de ser reconhecido e de ter uma vida vivivel, mas também ¢ uma
maneira de reivindicar para si a esfera publica” (BUTLER, 2019, p. 48). Ou seja, ¢ uma batalha
para se inscrever socialmente, politicamente e que tem relagdo direta com a sobrevivéncia, com
a viabilidade de saidas que afastem a vida do limite da existéncia e que tornem a vida possivel.

Podemos dizer, a partir deste ponto, que quando corpos pretos, pobres e favelados
ocupam o espaco publico para performar suas poesias eles ja produzem dissenso. Porque tal
espago € confiscado pela ordem policial que ndo permite que eles aparecam e, por isso, tomar
a palavra, declamar poesia na rua, ¢ o dissenso. Quem ndo tem permissdo e reconhecimento
para estar naquele espaco — espaco que ndo foi pensado para tal atividade —, s6 o pode fazé-lo
tomando, ocupando, rompendo o consenso, performando, causando o dissenso politico da
partilha do sensivel. Assim, os (as/es) poetas do slam e promovem um aparecimento na esfera
publica ao se agenciarem para promover um evento em frente ao metro e ao se articularem —
ainda que sem consenso — com transeuntes, vendedores ambulantes, policiais.

O direito de assembleia ndo ¢ um direito que estd sempre garantido pelo Estado. Butler
nos diz que em governos autoritarios, por exemplo, este direito estd violado e, frequentemente,
as pessoas se organizam para reivindicd-lo. As assembleias sdo criadas como forma de
resisténcia. Isto significa, portanto, que o direito de se reunir em assembleia ndo depende do
Estado, ja que, muitas vezes, a finalidade da existéncia da assembleia ¢ justamente fazer
enfrentamento ao Estado e ao governo. Exercitar a liberdade de assembleia, mesmo quando o
Estado a proibe, tem como efeito, diz Butler, a redefini¢do daquilo que ¢ publico ou, ainda, a

instauragdo de um espago que se torna publico:
A liberdade de assembleia pode perfeitamente ser uma precondi¢do da propria
politica, uma condi¢do que presume que os corpos podem se mover ¢ se reunir de
modo ndo regulado, representando suas reivindica¢des politicas em um espago que,
como resultado, se torna publico, ou redefine uma compreensdo existente sobre o
plblico (BUTLER, 2019, p. 177).

Neste ponto, Butler se aproxima do pensamento de Biesta acerca da instauracdo da
esfera publica. Isto nos leva a pensar que quando o slam ocupa o espaco das ruas, das pragas,
das pistas de skate e mobiliza coletivos, agencia-se com outras pessoas que estdo na rua, ele
estd instalando um aparecimento, contradizendo as normas que definem quem pode ou nao
falar, como podem ou ndo se manifestar ou circular pela cidade. Esta ocupagdo €, antes de tudo,

uma produgdo de subjetividade porque abre uma via singularizante que permite as pessoas que

sdo destinadas, pelo poder de policia, a terem vidas precarizadas aparecam, reivindiquem e
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ocupem o0s espagos com seus corpos. E, mesmo quando se estd sozinho, a presenca da
coletividade do movimento se manifesta, uma vez que cada sujeito abarca, em si, toda a esfera

social que atravessa sua forma de se vestir, de se portar, de andar (BUTLER, 2019, p. 59).

5.3  Poetry Slam: a bofetada como instauracio da Pedagogia Publica

A ordem neoliberal tem sua capilaridade policialesca que privatiza e administra o espago
publico e determina como se deve ocupa-lo, por quem, quando e onde — impedindo que
os(as/es) moradores(as) das favelas e ou das periferias falem, manifestem-se, retinam-se —
entretanto, o slam produz enfrentamento. O slam se constitui como embate potente cuja
manifestagdo acontece como um dissenso. E o que tal manifestagdo faz ¢ uma Pedagogia
Publica na medida em que, para poder existir, promove agenciamentos entre os(as/es) poetas e
as pessoas na rua, enfrenta o poder publico e encara a policia. Este ¢ um movimento que se
aproxima da concep¢do de Deleuze acerca da obra de arte enquanto um embate incerto, uma
luta contra a morte e que clama por um povo que ainda ndo existe — “ndo ha obra de arte que
ndo faga apelo a um povo que ainda nao existe” (DELEUZE, 2016, p. 343).

Neste sentido, quando um corpo negro, gay, travesti, da periferia performa uma poesia
e inscreve a sua marca ali onde ndo se espera, ali onde o estado policial diz ndo e o oprime,
opera-se um dissenso e ¢ neste momento, neste ato politico, que a Pedagogia Publica se instala.
Quando esses corpos ocupam uma rua, um museu, uma praga no centro da cidade cheia de
trabalhadores voltando para suas casas, opera-se um dissenso; quando minorias (negras, trans,
indigenas, homossexuais) hd séculos caladas, subalternizadas, desconsideradas da esfera
publica passam a falar, opera-se uma resisténcia, hd uma inscri¢ao no territorio, na geografia,
no topos, uma resisténcia a ordem dominante. Onde ha poder, ha resisténcia (FOUCAULT,
2004, 2017a) e ndo ha qualquer metafora nisso.

O slam faz uma inscri¢do e uma circulagdo outra na ordem estabelecida. Esses corpos
performam, cantam, dancam, beijam, gritam, enfrentam a ordem vigente e afirmam seus
lugares, seus prazeres, suas historias, suas dores. E o fazer a partir de multiplos agenciamentos
— com o territorio, com os(as/es) transeuntes, com a policia, com o clima que se apresenta, com
os(as/es) poetas — produzem dissenso, instauram uma nova configura¢do que nao existia antes
e da qual as forgas policiais de distribuicdo das ocupagdes e das circulagdes nao permitiam. A
democracia acontece na medida que o slam exercita e cria a esfera publica que ¢, em si mesma,
uma pedagogia, isto ¢, um ato radical de inscrigdo de um processo politico coletivo capaz de

atualizar forcas até entdo alijadas, ndo contabilizadas.
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O slam ¢ bofetada que dispara visibilidades outras, que faz ouvir o inaudivel,
possibilitando o engendramento de devires subjetivos, existenciais — silenciados por formas
individualizantes, excludentes, reificadas, controladas, vigiadas, normatizadas pelas expressdes
de captura capitalisticas. Ele ¢ capaz de mobilizar forgas coletivas e afetivas que faz com que
as pessoas retornem a outros eventos de s/lam para participar e para assistir as rodadas de poesia,
sem saberem muito bem o motivo deste desejo —porque ndo se trata de algo racional.

E esta articulagio que nos interessa: o desejo de estar junto, de ouvir poesia, de
performar, de estar aberto a possibilidade de ser arrebatado por uma fala, por um gesto, por uma
visibilidade. E poder enxergar algo que ndo podia ser visto até entdo, mas que a criagdo dessa
visibilidade eclodiu naquele momento e naquele espaco, naquelas condi¢des e por aqueles
afetos agenciados. O slam possui duragdo e por isso ¢ capaz de prolongar a reverberagdo de
seus efeitos mesmo depois do encontro ou da performance. A duragdo se afirma nos afectos e
nos perceptos (DELEUZE; GUATTARI, 1992) e sustenta a permanéncia na sensibilidade e a
faz pulsar, causa deslocamentos, ainda que minimos, porque se torna bloco de sensagdo capaz
de se sustentar sozinho. Essa é a poténcia de uma obra de arte**.

E por isso que no se trata apenas de reduzir a poténcia do slam ao dito, aos enunciados
e as significacdes. Quando criticamos os modelos e os clichés que, tantas vezes se repetem, €
porque, talvez, eles tenham enrijecido e ndo consigam mais passar de meras formulas
conhecidas, as quais perderam a for¢a do arrebatamento, o impacto da bofetada. Mais
importantes do que o significante e as significagdes dos enunciados sdo os agenciamentos
coletivos que provocam e que deslocam as identidades. Assim, a subjetividade produzida pelo
slam nido se reduz ao registro das palavras ditas e seus significados, nem pelos individuos que
as enunciam, mas pelos blocos de sensagdo que o proprio slam produz — pelos agenciamentos
que realiza com o territorio, pelo encontro com os(as/es) participantes € o publico, com o
impacto afetivo da poesia, com a visibilidade de corpos em suas multiplas formas, desejos,
cores, géneros e sexualidades.

O impacto do slam provém de tal articulagdo que acontece de maneira publica e coloca
em cena discussdes proprias ao ambito coletivo, ndo apenas de maneira verbal, mas também
corporal, infra e extra pessoal e afetiva. Esta Giltima, enlaca a coletividade, que pode ser captada,
segundo Guattari (1992, p. 20, itdlico nosso), a partir de “[...] uma multiplicidade que se

desenvolve para além do individuo, junto ao socius, assim como aquém da pessoa, junto a

44 Para Deleuze e Guattari (1992), a arte ¢ um conjunto de perceptos e afectos (bloco de sensagdes) que sdo capazes
de produzir uma duracao e de se sustentarem em pé sozinhos.
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intensidades pré-verbais, derivando de uma logica dos afetos mais do que de uma légica de
conjuntos bem circunscritos”.

Mana Norte destaca a diferenca entre o slam e os espagos escolares e familiares.
Segundo a poeta, a escola e a familia, muitas vezes, ndo respeitam as singularidades dos
sujeitos, ndo dialogam com as multiplicidades e operam a partir de uma ldgica normativa que
silencia e subjuga os corpos. A escola ¢ um espago publico que, segundo as palavras da poeta,
“te provoca a responder aquilo que ela quer ouvir” (Excerto do grupo focal —- MANA NORTE,
2021), ou seja, ndo abre novas formas de criagdo capazes de recepcionar interesses pela
diversidade e, com isso, a escola ndo abre espago para o imprevisivel, para o imponderavel. Ao
contrario, ha sempre um jeito certo de se portar, de responder ao(a/e) professor e isto nao
contribui para a emancipagdo dos sujeitos. O slam, segundo a poeta, ¢ um espaco no qual ¢
possivel escapar de tais repressdes instituidas, de tais modos de vida entristecidos e pré-
estabelecidos tanto pelo ambito familiar quanto pelo escolar, no qual ¢ possivel exercitar a
liberdade e ser acolhido em sua singularidade. Trata-se de um aprendizado, diz Mana Norte,
mas que nao estd limitado aos conteudos. Sua forca pedagdgica engendra exercicios

democraticos, de expressoes, de agenciamentos, de falas e de trocas.

O Slam ensina também que vocé... como a Mana Africa colocou, né, a questio da
liberdade de expressdo e as pessoas elas se expressam e de “n” formas. A gente ndo
precisa ter uma unica forma e a escola ela te limita muito, né. S6 “sim senhor”, “ndo
senhor”, tem que ser aquilo que a professora... Ela te direciona, na verdade ela te
provoca a responder aquilo que ela precisa ouvir, né, que é aquilo que a escola quer
ouwvir. Mas o Slam ndo. O Slam te da liberdade ali pra ti até refletir e fazer ali a tua
propria interpretagdo sobre aquela realidade ou sobre aquele tema. E isso a gente
encontra, esse acolhimento e tambem eu vejo ali muito... ah... o sentimento de
humanidade mesmo de um para com o outro. Solidariedade, empatia no Slam a gente
encontra muito, a empatia a gente se coloca mesmo no lugar do outro, coisa que na
escola as vezes nem é sempre possivel... Até porque a gente vé pessoas que vém de
uma vivéncia familiar que isso ndo é praticado... E se a escola, os professores, ou
entdo ali [na] turma ndo tem alguém que trabalhe isso, isso vai se perpetuando... A
pessoa ali altamente egoista, ne? Ndo consegue se colocar no lugar do outro. E o
Slam ele traz isso pra gente, sempre: empatia (Excerto do grupo focal — MANA
NORTE, 2021).

J& sabemos, a partir de Foucault (DELEUZE, 2013b, 2016; FOUCAULT, 2003, 2004,
2017a, 2017b; GALLO, 2003; NARODOWSKI, 2001; VEIGA-NETO, 2017) que o modo de
funcionamento da escola — assim como outros espacos disciplinares como o da prisdo, do
hospital, do manicomio, da fabrica — ¢ tornar os corpos doceis, eficientes e produtivos,
esquadrinhando-os a partir do controle dos registros das frequéncias, das notas dos exames, do

jeito de sentar, de se portar, de utilizar a voz, de realizar movimentos, de se dirigir ao professor;

a partir do controle e distribui¢do dos individuos no espago (onde sentar, onde fazer o recreio)
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e no tempo (a hora da aula, do estudo ou do descanso). Em uma leitura — que se aproxima da

filosofia de Espinosa — Foucault afirma:
[...] ela [a disciplina] dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma ‘aptidao’,
uma “capacidade” que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a
poténcia que poderia resultar disso, e faz dela uma relagdo de sujeigao estrita. Se a
exploragdo economica separa a for¢a e o produto do trabalho, digamos que a coergdo
disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma
dominacdo acentuada (FOUCAULT, 2004, p. 119).

O poder disciplinar incide, portanto, diretamente sobre o corpo e separa sua for¢a do
que ela pode, desarticula sua poténcia de agir do seu pensar para poder utilizar-se da energia
(agora desarticulada) em prol da submissdo e da obediéncia (DELEUZE, 2013b, 2016;
FOUCAULT, 2003, 2004, 2017a, 2017b; GALLO, 2003; NARODOWSKI, 2001; VEIGA-
NETO, 2017). Os efeitos deste processo ndo deixam de ser produtivos, do ponto de vista do
poder e do controle, na medida em que “a disciplina aumenta as forgas do corpo (em termos
econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em termos politicos de obediéncia)”
(FOUCAULT, 2004, p. 119). Ou seja, a disciplina tem como fungdo politica aquietar,
enquadrar, entristecer o corpo para que seus desejos e reivindicagdes tornem-se docilizados e
ndo atrapalhem a ordem vigente (DELEUZE, 2013b, 2016; FOUCAULT, 2003, 2004, 2017a,
2017b; GALLO, 2003; NARODOWSKI, 2001; VEIGA-NETO, 2017).

Ao falar sobre os professores, Guattari (GUATTARI; ROLNIK, 2013) ressalta que
muitos apresentam dificuldade para lidar com situa¢des que abalam a estrutura do poder e da

hierarquia. Como uma espécie de protecao, ocupam lugares reificantes dos modos de existéncia,

os quais individualizam e impedem processos de singularizacdo. Segundo Guattari,

tudo o que ¢ do dominio da ruptura, da surpresa e da angustia, mas também do desejo,
da vontade de amar e de criar, deve se encaixar de algum jeito nos registros de
referéncias dominantes. Ha sempre um arranjo que tenta prever tudo o que possa ser
de natureza de uma dissidéncia do pensamento e do desejo. H4 uma tentativa de
eliminar tudo o que eu chamo de processos de singularizagdo. Tudo o que surpreende,
ainda que levemente, deve ser classificavel em alguma zona de enquadramento, de
referenciagdo. Nao somente os professores, mas também os meios de comunicagao de
massa (os jornalistas, em particular), sdo muito dotados para esse tipo de pratica
(GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 52).

A escola, portanto, enquanto espaco disciplinar, produz corpos obedientes (DELEUZE,
2013b,2016; FOUCAULT, 2003, 2004, 2017a,2017b; GALLO, 2003; NARODOWSKI, 2001;
VEIGA-NETO, 2017) e praticamente nao suporta os devires do desejo, da alegria, da ruptura,
como aqueles, os quais nos fala Guattari. E apesar de terem aparecido falas no grupo focal que

valorizassem a entrada do s/am nas escolas como forma de desestabilizar essas estruturas e de

dar visibilidade a Literatura Marginal e aqueles(as) que tiveram sua historia por séculos negada,
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ndo ha garantia de que a entrada do slam na escola seja capaz de instaurar a esfera publica e
operar uma Pedagogia Publica®’ — capaz de desmontar o edificio burocratico instituido e, mais
ainda, as praticas disciplinarizantes, silenciadoras e individualizantes no cotidiano escolar.

Gostariamos, portanto, de destacar o s/lam que se insurge no meio da rua, feito no espago
publico e que se agencia com as pessoas, com os trabalhadores ambulantes, com os moradores,
com os transeuntes, com 0s equipamentos publicos da cidade, com a policia e os poderes
repressivos. Pois, a partir de seus agenciamentos fora dos muros da escola, o slam ndo estd
submetido a uma proposta que o constrange, necessariamente, a ter que se posicionar frente a
arquitetura, ao corpo educacional e a estrutura de reproducdo disciplinar proprias a escola. A
funcdo do slam, no entanto, livre de qualquer exigéncia institucional, pode ser outra porque se
despe de qualquer resquicio de tentar modificar a escola ou corrigir os rumos disciplinares
instituidos, rompe com a forma-escola e cria uma maneira propria de dialogar com a geografia,
com o territorio, com o ensino que esta em constante transformacao. O slam cria uma pedagogia
propria, uma pedagogia que aponta para as questdes coletivas que se apresentam neste territorio
que esta sempre em crise, sempre em disputa. E ¢ a partir deste conflito que a Pedagogia Publica
se funda.

Ao perguntarmos sobre a diferenca de natureza daquilo que a escola ensina e aquilo que
o slam ensina, Mana Africa e Mana Leste argumentam que a escola é um ambiente totalmente
deslocado da realidade delas e dos(as/es) estudantes da periferia e ndo as(os/es) ensina a serem
criticas(os/es), isto €, a entender o motivo das desigualdades sociais, raciais, de género; a
colocar questdes acerca das identidades fabricadas pelo neoliberalismo e na qual todos(as/es)
devem se incluir em alguma categoria a qualquer custo. Para essas mulheres que participam do
slam, a escola ndo ¢ um espago no qual o pensamento pode ser exercitado, no qual pode-se
ultrapassar a condi¢do de meros consumidores passivos das informagdes fornecidas pelos meios
de comunicagdo de massa. A escola ndo ¢ um espago de investigacdo, de pesquisa, de reflexao
critica ou de emancipagdo. E ¢ por meio do slam, que essas mulheres conseguem se formar

criticamente.

MANA AFRICA: Ah, muita coisa, muita coisa que o slam, que o slam me ensina e a
escola ndo, ndo ensina. Conforme eu disse no principio, nogoes sobre democracia,
sobre liberdade de expressdo... Eu aprendi tudo isso no slam. Na escola ndo se cita
essa abordagem, na escola ndo ha essas temdticas, essas construgoes dos individuos
ou dos alunos ¢ mais aquela educagdo toda voltada a formalidade, a industrializagdo,
a ocidentalizagdo e toda uma formagdo muito nada a ver com as nossas qualidades
entdo o slam me ensina tudo isso, ensina a sermos nos mesmos a nos respeitar... E
muita coisa que o slam me ensina.

45 Para saber se 0 slam é capaz de instaurar a esfera publica e uma Pedagogia Publica na escola, seria importante
uma investigagdo mais detida sobre o assunto e isto nio esta no escopo desta dissertagdo.
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MANA LESTE: A ser uma pessoa critica, né Mana Africa? Tipo, a escola néo ensina
isso. O slam ele ta ali para mostrar que precisamos ser criticos, sermos pessoas
criticas ea escola ndo faz isso. )

MANA AFRICA: E a escola ndo faz isso mesmo. E isso ai (Excerto do grupo focal —
MANA AFRICA; MANA LESTE, 2021).

Em tempos em que ndo ha emprego para todos, de um mercado de trabalho cada vez
mais competitivo e que joga a responsabilidade nos individuos para que, a partir do proprio
mérito, alcancem melhores “posi¢cdes” na vida (FRIGOTTO, 2006; SAVIANI, 2013), a
promessa utilitaria de formagdo para o trabalho realizada pela escola — que, nas palavras de
Mana Africa (2021), adquirem a expressio de uma educagdo voltada “a formalidade, a
industrializa¢do” — torna-se uma maneira perversa de se posicionar frente as desigualdades
sociais, responsabilizando (e culpabilizando) os(as/es) alunos(as/es) pelos sucessos ou
fracassos.

Apontar criticas a escola nao significa, contudo, ir contra a educagao, a transmissao de
conteudos, a necessidade de alfabetizagdo e de uma educacao laica e publica de qualidade para
todos(as/es). Nossas criticas objetivam vincar a necessidade de problematizar a estrutura na
qual a escola estd assentada para que uma nova forma de educar, de ensinar e de criar a esfera
publica, com seus embates e dissensos, possa vir a tona. Deleuze (2013b) ¢ ainda mais enfatico
ao dizer que vivemos tentando reformular a escola, buscando melhorar suas condi¢des, mas nao
se trata disso, pois a Unica saida para a educagio é a “liquidagdo”*® (DELEUZE, 2013b, p. 220)
da prépria escola. Apesar de sabermos que existem muitas propostas educacionais inovadoras
que ndo estdo tao atreladas as formas disciplinares, tais experiéncias acabam se circunscrevendo
a determinadas escolas sem ganhar uma proje¢do mais ampliada na educagdo publica. Ainda
assim, Deleuze em uma conversa com Foucault (FOUCAULT; DELEUZE, 2017), critica essa
tentativa de reformulagdo dos espagos disciplinares como indcua, afirmando que, se aqueles(as)
que estdo submetidos as institui¢des disciplinares reivindicassem outra forma de organizagdo
dos poderes, ndo haveria uma reforma, mas uma revolugdo. Da mesma forma, “se as criancas
conseguissem que seus protestos, ou simplesmente suas questdes, fossem ouvidos em uma
escola maternal, isso seria o bastante para explodir o conjunto do sistema de ensino”
(FOUCAULT; DELEUZE, 2017, p. 133).

Apesar da contundéncia da critica acima, feita por Deleuze, e das diferengas epistémicas
em relacdo ao pensamento de Dermeval Saviani, este ultimo — embora defensor da escola —

também estabelece criticas agudas aos seus métodos de ensino. Para Saviani (2012, 2013) a

46 A frase original de Deleuze (2013b, p. 220) é a seguinte: “tentam nos fazer acreditar numa reforma da escola,
enquanto se trata de uma liquidagdo”.
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educagdo brasileira tem um longo histérico de precarizagdo e de producdo de marginalidade no
sentido dos proprios métodos educacionais serem excludentes. Segundo o autor, o ensino
conhecido como “tradicional”, por exemplo, estaria atrelado a uma linguagem pouco acessivel
e distante da populacdo pobre e periférica, sendo dificil acompanhar esse tipo de ensino e tendo
como resultado um nivel alto de evasdo escolar e de analfabetismo. No entanto, seu
contraponto, o método “escolanovista” e Construtivista defende que ¢é preciso respeitar as
diferencas entre as pessoas e trabalhar por meio da esséncia de cada individuo esquecendo-se
de que a populagdo pobre e periférica, se comparada a classe média, tem menos acesso a livros,
filmes, teatros, isto ¢, a condi¢des que favorecam o aprendizado de maneira ampla (SAVIANI,
2012, 2013). Neste sentido, em nome de respeitar as diferencas, ambos os métodos deixam de
problematizar as causas das diferencas sociais e de oferecer contetidos basicos importantes para
a formagao desses(as) alunos(as/es) — de saida, em desvantagem.

Ao falar da mudanca do método Tradicional para o método Construtivista, Magda
Soares (2017) € categdrica quanto a necessidade de repensarmos os métodos educacionais, uma
vez que o niimero do analfabetismo continua assustador. Segundo a autora, no inicio do século
XXI evidencia-se um resultado surpreendente decorrente da ma utilizacdo feita do
Construtivismo no Brasil: o fracasso escolar — que antes se apresentava nas séries iniciais do
ensino fundamental (nas a avaliacdes internas a escola) —, aparece agora em criangas €
adolescentes semianalfabetos e analfabetos*’ ao longo do ensino fundamental e do ensino
médio (SOARES, 2017).

E na década de 1960 que a Escola Nova comega a perder forga e a Pedagogia Tecnicista

assume seu lugar de destaque no cendrio brasileiro junto ao Regime Militar (iniciado em 1964).

47 Dados publicados em 2018 pelo Indicador de Alfabetismo Funcional (INAF, 2022), que avaliou individuos entre
15 e 64 anos, indicam que na categoria “analfabetos”, isto ¢, aqueles “individuos que ndo conseguem realizar
tarefas simples que envolvem a leitura de palavras e frases” encontram-se 8% da populacdo avaliada; na categoria
“alfabetismo rudimentar”, cujos individuos s@o capazes de “localizar informagdes explicitas, expressas de forma
literal, em textos compostos essencialmente de sentengas ou palavras que exploram situa¢des familiares do
cotidiano”, encontram-se 22%; enquanto na categoria “alfabetismo elementar”, cujos individuos sdo capazes de
“selecionar, em textos de extensdo média, uma ou mais unidades de informagao, observando certas condigdes e
realizando pequenas inferéncias”, encontram-se 34%; ja na categoria “alfabetismo intermedidrio”, os individuos
conseguem “localizar informagdo expressa de forma literal em textos diversos (jornalistico e/ou cientifico)
realizando pequenas inferéncias”, encontram-se 25%. Destacando os 8% de analfabetos, somando-se as outras trés
categorias de alfabetismo em nivel precario e limitado, obtém-se 81% da populacao brasileira. Destaca-se ainda
que somente 12% da populagdo brasileira encontra-se no nivel de “alfabetismo proficiente”, isto ¢é, aqueles
individuos que elaboram “textos de maior complexidade (mensagem, descrigdo, exposi¢ao ou argumentagao) com
base em elementos de um contexto dado e opina sobre o posicionamento ou estilo do autor do texto [...] [s80
capazes de interpretar tabelas e graficos envolvendo mais de duas varidveis, compreendendo a representagdo de
informacdo quantitativa (intervalo, escala, sistema de medidas) e reconhecendo efeitos de sentido (€nfases,
distor¢des, tendéncias, projecdes)”. Percebe-se que o somatério dos percentuais ultrapassa os 100%, isto se deve
ao critério utilizado para o arredondamento das fragdes dos resultados.
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Neste momento o Brasil encontra-se em meio a uma crise econdmica e educacional com
altissimos niveis de inflagdo e de analfabetismo. A Pedagogia Tecnicista surge para preparar os
trabalhadores para o mercado de trabalho com um méaximo de resultado e o minimo de despesas.
Para tanto, a base desta Pedagogia sera a neutralidade, a racionalidade, a produtividade e a
diminuicdo das interferéncias subjetivas que possam colocar em risco a eficiéncia da educagao.
O método escolar se aproxima do modelo fabril taylorista em que os individuos sdo apenas
pecas de uma engrenagem e nao se identificam com o processo de producao podendo, inclusive,
serem facilmente substituidos; professor e aluno serdo secundarios ao ensino, meros executores
de um modelo preestabelecido por especialistas neutros, objetivos e imparciais. O marginal,
segundo esta pedagogia, sera o improdutivo, o ineficiente (SAVIANI, 2012, 2013).

Somado a tudo isso, atualmente, o governo brasileiro atual — em nivel federal, que
emplaca mais de 7 mil militares em cargos publicos civis — passa por um processo de defesa do
homeschooling e de ampliacdo da militarizacdo das escolas civis (NOZAKI, 2021). Tais
projetos t€ém como objetivo controlar o ensino a partir de valores morais que envolvem aspectos
privados como familia, religido e disciplina. Neste sentido, tanto o homeschooling quanto a
militarizacdo das escolas civis adquirem forca na expressdo de pautas conservadoras do
espectro politico de direita que insuflam o fantasma da necessidade urgente de combater do
comunismo (RIBEIRO; PALHARES, 2017). Em seus discursos reaciondrios, isso faria parte
do “marxismo cultural” no qual a esquerda estaria “assolando” os valores que sustentam a
familia tradicional brasileira e por conseguinte a escola e suas criangas. Para os defensores
destes projetos, trata-se de recuperar o controle da escola e poder determinar como e de que
forma ela deve ensinar, quais conteudos devem (ou ndo) ser trabalhados evitando, desta
maneira, a ideologia comunista que estaria estimulando a sexualidade infantil e a pedofilia
(CARAPANA, 2018; MIGUEL, 2018). Com o intuito de intervir na politica de Estado — que,
por lei, garante a educagdo publica, laica e de qualidade para todos(as/es) (BRASIL, 1996) —
tais projetos reforcam, ainda mais, o aspecto privado, disciplinar, com carater moralizante cuja
orientacdo deve-se a certas interpretacdes de determinadas perspectivas religiosas e de
silenciamento das diferengas no ambito educativo.

Nossa intencdo com tais criticas tem como objetivo colocar em movimento a
problematizagdo acerca de que escola queremos inventar, que tipo de educa¢dao pode colocar
em curso processos de singularizacdo e que criem a esfera publica. E talvez, o slam, com sua
capacidade de criar a esfera publica e a Pedagogia Publica, possa contribuir de maneira

significativa para essa cria¢do. Pois o slam, inventa uma Pedagogia Publica que envolve
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encontro, alegria, exercicio da liberdade e permite que questdes individuais passem a ser
debatidas coletivamente. Diante de estados policialescos escolares, o slam ndo tenta reformular
a escola, mas engendra novas formas de pesquisar, de estudar, de se informar e de compartilhar
saberes.

Se a escola, tal como esta organizada de modo majoritario hoje, ndo ¢ um espago em
que o estimulo ao exercicio do pensamento critico circula como um pilar das praticas escolares
a fim de superar ideias cristalizadas e condutas de obediéncia, ¢ no slam que as poetas
conseguem constituir sua formagao critica, aprender temas cujo impacto ¢ real sobre a vida
dessas mulheres e a comunidade em que vivem. Isto fica claro nas palavras de Mana Africa
(2021) quando diz que o slam € “um sitio de aprendizado” que contribui para a formagao civica,

politica e intelectual do seu povo:

[...] Por exemplo, tem pessoas que nunca ouviram falar sobre feminismo. Aqui ainda
estamos naquele processo de ensinar os africanos a serem africanos que por causa
dos resquicios da coloniza¢do que perpetua até hoje... Entdo, ¢ um dilema muito
grande. A pessoa vai numa festa ou num festival de slam e ouve a palavra
feminismo, racismo, que temos que nos valorizar, temos que amar 0s nossos tracos,
ouve falar de referéncias antigas... Que houve pessoas que resistiram... Porque aqui
é a nossa prépria histéria... Também a histéria da Angola, de Africa é toda
“trombada” [sic]. Sdo os proprios portugueses que escreveram os livros que ndos...
E aqui nos aprendemos na escola... Ou as coisas que nos aprendemos na escola...
Entdo é uma luta muito grande vocé estar em Africa e estar a ensinar como sermos
africanos... A pessoa vai no Slam e ouve essas coisas e depois vai pesquisar. Entdo o
Slam é um sitio de aprendizado também e temas como o racismo, o feminismo,
democracia, liberdade de expressdo estdo se espalhar em Angola. Para abrir a mente
das pessoas e construir aquela consciéncia civica (Excerto do grupo focal - MANA
AFRICA, 2021).

Angola e Brasil sdo dois paises que se constituiram, cada um a sua maneira, com todas
as consequéncias nefastas do colonialismo. A educacdo e a escola sdo instrumentos
privilegiados na producdo de subjetividade e por isso sdo atravessados pela violéncia colonial
disfarcada de educacdo, de oportunidade generosa de civilizagdo, de elimina¢ao da conducao
de selvagens para receber a historia de seu proprio povo pela pena do colonizador (MAESTRI,
2008). Estes introduziram referenciais brancos na subjetivacdes africana e brasileira que
persistem de maneira atualizadas nas formas de subjugacado colonial. E o slam, em Angola, faz
uma incisdo de singularizacdo em tal constitui¢do e € capaz de se inscrever em um processo de
“ensinar os africanos a serem africanos” (Excerto do grupo focal — MANA AFRICA, 2021).

Apesar da escola ter a pretensdo de fornecer a preparacdo dos(as/es) estudantes para o
exercicio da vida publica, desempenha muito mais um papel voltado para a reificagdo da
obediéncia, da docilidade nos modos de exploragao e de violéncia que o mundo do trabalho, da

dindmica familiar e do Estado operam — cada um a sua maneira, mas em certa orquestracao
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convergente. Portanto, “Ensinar os africanos a serem africanos” (Excerto do grupo focal —
MANA AFRICA, 2021) ¢ uma forma de subverter o modelo escolar, recriar a historia a partir
de outros parametros — proprios, singulares, que dialoguem com o povo e com sua cultura.

Outra ideia que converge com a Pedagogia Publica ¢ o conceito de “educa¢do menor”,
elaborado por Silvio Gallo (2003) a partir do conceito de Deleuze e Guattari de “literatura
menor” *8, A educacdo menor é aquela que resiste a ““[...] uma imensa maquina de controle, uma
maquina de subjetivacdo, de producgdo de individuos em série” (GALLO, 2003, p. 73). Para
tanto, ¢ preciso agenciar trés elementos: desterritorializacdo dos processos educativos;
construcdo de ramificagdes politicas e agenciamento de valores coletivos (GALLO, 2003).

A desterritorializacdo dos processos educativos pode ser observada por meio do slam
como bofetada o qual produz perceptos e afectos capazes de desterritorializar formas de pensar
e de agir, colocando em xeque modelos representativos, crengas e pensamentos cristalizados.
O estalo dessa bofetada, faz com que as pessoas voltem e queiram participar novamente dos
encontros de slam, sejam impulsionadas a escrever, a performar poesias e a pensar outras
maneiras de convivéncia no espaco, de afirmacao da vida e de resisténcia. A bofetada se torna
um possivel — enquanto categoria estética®® —, uma variagio®® que desloca os sujeitos sem
saberem ao certo o porqué, como ou onde, no entanto, sdo capazes de serem afetados pelos
efeitos desterritorializantes. Temos ai o primeiro elemento de uma educagdo menor.

A segunda caracteristica da educagdo menor — enquanto produgdo de ramificacdes
politicas — dialoga bem com a forma com que o slam se estruturou no Brasil: ocupando as ruas,
as pistas de skate, as pragas e promovendo batalhas junto aos transeuntes, aos vendedores
ambulantes, aos moradores de rua, aos personagens da cidade que passam. Com sua producao
de afectos e de perceptos, o slam captura a atengao daquele(a) que passa, mesmo que por pouco
tempo, suficiente para realizar conexdes rizomadticas e instaurar “[...] trincheiras a partir das
quais se promove uma politica do cotidiano, das relagdes diretas entre os individuos, que por
sua vez exercem efeitos sobre as macro-relagdes sociais” (GALLO, 2003, p. 82). Além disso,
aqueles que organizam o slam ou participam assiduamente dele também tém a oportunidade de
vivenciar este cotidiano dos encontros, das trocas, de uma micropolitica rizomatica que vai aos

poucos “[...] cavando seus buracos, minando os espacos, oferecendo resisténcias (GALLO,

48 Deleuze e Guattari propdem o conceito de “literatura menor” como aquela capaz de “subverter uma lingua, fazer
com que ela seja o veiculo de desagregagdo dela propria” (GALLO, 2003, p. 75).

4 0 possivel, para Deleuze e Guattari (1992, p. 230), é uma categoria estética: “Estes universos ndo sio nem
virtuais, nem atuais, sdo possiveis, o possivel como categoria estética”.

50 A ideia de variagdo diz respeito a capacidade do artista de criar variagdes: “o artista acrescenta novas variedades
ao mundo. Os seres de sensacdo sdo variedades” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 227).
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2003, p. 82). O nomadismo do slam (o fato dele nem sempre ocorrer no mesmo lugar) também
¢ caracteristica importante para sua ramificagdo, para que ele se instale e se desinstale
rapidamente em lugares diferentes.

Um terceiro ponto caro ao slam e a educagdo menor sdo os agenciamentos coletivos de
enunciagdo e de desejo. Segundo Roberta Estrela D"Alva, ndo ha slam somente com uma
pessoa, “[...] todas essas pessoas aqui, juntas, fizeram isso aqui acontecer. E o slam € sobre isso:
é sobre formar comunidade”>! (FLUP, 2021). E a partir de agenciamentos coletivos que o slam
acontece. Portanto, forma comunidades, inventa novas formas de existir e de resistir. E na
formacao de comunidade que a Pedagogia Publica se realiza. Os elementos constitutivos da
educagdo menor convergem, com efeito, para a instalacdo da esfera publica feita pela Pedagogia
Publica.

E qual ¢ o impacto desta pedagogia criada pelo slam? Qual € o seu alcance? No trecho
a seguir, vemos como o slam ¢ capaz de entrar na esfera privada, turbilhonar os valores que
orientam as experiéncias familiares e instalar o desejo de escrita. As irmis de Mana Africa,
atravessadas por este processo, passam a escrever suas proprias poesias e a ter que estudar para
isso — uma vez que suas palavras ndo estdo restritas a esfera privada (familiar e hierarquica),
mas ocupam, agora, a esfera publica. Trata-se de um processo politico, como vimos com

Ranciere (2018), de inscri¢ao no logos em que “escrever ¢ participar” — da esfera publica:

MANA AFRICA: [...] o Slam tem contribuido muito para a minha pripria
emancipagdo pessoal e ndo so das pessoas que também estdo ao meu redor. Por
exemplo, as minhas irmds também ja conseguem perceber, vém me perguntar quando
eu escrevo um poema. Elas me perguntam: “o que é que isso quer dizer?” e eu explico
e elas tambem vdo tendo nogoes de cidadania, nogoes de consciéncia civica e
educacgdo e tal e por ai, inclusive, também elas ja estdo comegando a escrever e eu
fico um pouco preocupada porque é preciso também saber manusear essa
informacgdo, ha um bombardeamento de informagdo que nos chega e as vezes ndo
conseguimos fazer esse gerenciamento, mas estou ld sempre para dar uma ajuda e
tal... Eu falo “tu estds a escrever isso, mas tens que pesquisar bem o que é que é isso
realmente, tens que... Ndo escreve s6 para escrever tem que saber o que é que vocé
estas a falar porque depois seras questionada...” E entdo... Escrever é participar mas
tambem é ter nog¢do daquilo que vocé esta a falar... Entdo ¢ por ai.

MARINA: Esse processo, entdo, de pesquisa, tambem é importante, né? Que vocé
estd falando, né, Mana Africa?

MANA AFRICA: Exatamente, é muito importante porque vocé estd a levar o
conhecimento para as pessoas também. Além da emocdo, do entretenimento, estas a
levar também o conhecimento entdo eu tenho que levar algo verdadeiro ou algo que
a pessoa, se for ver a veracidade da coisa, encontra uma coisa real entdo é sobre isso
tambem.

MANA LESTE: Exato, pra a gente também ndo criar uma onda de fake news
também, né? (Excerto do grupo focal — MANA AFRICA, 2021; MANA LESTE,
2021).

5! Discurso de Roberta Estrela D’ Alva acerca do slam na final do Slam Abya Yala 2021, realizado dentro da Feira
Literaria das Periferias (FLUP). Para acessar o video, acessar 0 link:
https://www.youtube.com/watch?v=25BZPKIJLIMY
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O slam, portanto, ¢ uma bofeteada que envolve e atravessa os sujeitos, langando-os para
além da esfera individual e privada em ato de criagdo da esfera publica. Escrever ¢ performar
uma poesia para o publico, mesmo quando o assunto possa ser corriqueiro ou aparentemente
banal. E possivel assumir que sempre havera alguma consequéncia quando alguém fala: de si,
de uma comida, de um jeito de se vestir ou sobre 0 machismo, o feminicidio, o racismo. E por
isso que a poeta fala sobre a importancia de pesquisar, estudar, ir em busca de informagdes em
fontes sérias para, inclusive, ndo propagar fake news. Apesar das poetas falarem sobre “se
informar” para poder fazer poesia, ¢ importante observar que a educagdo ndo se restringe a
aquisi¢do de informagdes mas envolve um processo de ensino-aprendizagem com propostas
mais amplas que pretendem fornecer modos de complexificacdo do pensamento a fim de
organizar, de maneira formal, as ideias, os argumentos em seus passos logico-conceituais
(SAVIANI, 2012).

Contudo, no caso das poetas do slam, a Pedagogia Publica ¢ instaurada no momento em
que as(os/es) poetas articulam a escrita de sua poesia com o estudo de aspectos que envolvem
sua construcdo poética, politica, social, de género e de raga. Estudam para escrever, estudam
com e a partir da propria escrita. E como parte dessa atividade multifacetada (de escrita, estudo,
performance e encontro), as poetas se juntam para performar seus poemas e aprender sobre
cidadania, afirmando, com seus corpos presentes no espaco da rua, o direito de existir. E assim
que entendemos que o slam produz transformacdes, subjetivagdes e inventa a esfera publica —
em um movimento politico que ndo estd separado da criacdo de uma pedagogia.

Ele também ¢ Pedagogia Publica quando nomeia como feminicidio (¢ ndo mais como
homicidio) a violéncia que mata milhares de mulheres, em sua maioria negras e pobres
(ALESSI, 2021). E Pedagogia Publica quando provoca os homens negros a perceberem que
eles também sdo violentos com suas mulheres (e ndo s6 os homens brancos). E Pedagogia
Publica quando visibiliza os problemas das periferias e quando as pessoas que moram ali

participam, ampliam suas visdes e compartilham a esfera publica.

Hum... aqui, por exemplo, questées como assédio, como violéncia sexual ndo sdo
ditas com o proprio nome, com o nome devido, que devia se chamar, por exemplo,
“feminicidio”. Aqui ainda se usa a palavra “homicidio”. Quando dizemos que os
homens odeiam as mulheres eles dizem: “ndo, sdo coisas dos brancos”, os africanos
dizem assim. Entdo ainda temos que explicar coisas, entdo eu acho que o Slam
tambem traz essa abordagem de conseguir esclarecer as coisas e conseguir dar uma
visdo mais ampla sobre as coisas, sobre as especificidades dos problemas das
periferias e do povo no geral. Entdo acho que essa é a relagdo que o Slam tem tido
com a politica, de fazer com que as minorias participem, as periferias participem ja
que ndo tém espagos para participar isso. Isso é politica. Mais ou menos isso (Excerto
do grupo focal - MANA AFRICA, 2021).
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O slam instaura a esfera publica quando produz um espago em que as minorias podem
falar, ocupar as ruas, se inscrever na esfera publica e realizar mudancas nas formas de nomear
as violéncias e de denunciar as opressdes. Quando o slam dribla a disciplinarizacao dos corpos,
os estados policialescos que estabelece quem pode ou ndo ser visibilizado, instaura a esfera
publica — o que implica em ingressar na dimensdo simbdlica das nomeagdes e estabelecer
significacdes mais adequadas ou especificas. O slam funda uma Pedagogia Publica quando
exercita questdes relativas ao convivio no espaco comum ndo apenas de maneira metaforica,
representacional e abstrata, mas de maneira a encarar os riscos sensiveis presentes na
sustentagdo da diferencga.

Esta ¢ a forca da arte, diz Deleuze (2019, p. 122), “[...] ela resiste a morte, a servidao, a
infAmia, a vergonha”. E por meio da arte que se pode construir um caminho de liberdade, de
resisténcia e de poténcia. As minorias que lutam pela sobrevivéncia, por reconhecimento e por
dignidade buscam “recuperar algo da arte [...] ou de modo que a arte recupere algo que lhe
faltava” (DELEUZE, 2019, p. 123). E neste movimento inventivo e de resisténcia, o slam ¢
capaz de recuperar as poténcias ativas do corpo®* para um caminho de expressividade, de
participagdo politica e de fundagdo da esfera publica. Nao se trata de um processo individual,
mas coletivo uma vez que atravessa estas mulheres e as langa na esfera social. E por isso que,
segundo Mana Leste, a “revolugdo, em si, é a gente fazer poesia”, afinal, isso ¢ fundar a esfera
publica:

MANA LESTE:. Claro que a gente fala de vivéncia, mas a gente estd falando de uma
estrutura né? Entdo é importante a gente entender da nossa vivéncia, mas também da
estrutura. Entdo, para isso, é preciso estudar muito e eu acho que eu entendi esse
processo quando eu entrei no slam também e foi esse processo que a Mana Africa
falou de revolta mesmo, de ver que, através do slam, a gente poderia falar das nossas
dores mas também dos nossos amores... tipo... a temdtica do slam néo é so sobre
militdncia. A gente consegue falar sobre o que a gente quiser porque é sobre
vivéncias. Entdo se é sobre vivéncia, se eu quiser ir la e falar de amor eu vou poder
falar tambem. Se eu quiser falar da minha comida preferida eu posso fazer isso
tambem porque a revolugdo, em si, é a gente fazer poesia (Excerto do grupo focal —
MANA LESTE, 2021).

Fazer poesia ¢ inventar palavras, contar a historia a partir de outras perspectivas e, como
diz Nietzsche (2005b), transvalorar a cultura, produzir outras formas de conviver. Fazer poesia
¢ ir contra estados policialescos que trabalham para que se fique em siléncio, obediente e

reproduzindo simplesmente o que as formas que administram o controle permitem. Fazer poesia

¢ deixar a esfera privada e criar a esfera publica onde se encontra com outrem, com a alteridade,

52 Na leitura que Deleuze (2018) faz do pensamento de Nietzsche, a arte € a capacidade de um corpo conectar-se
com suas forgas ativas, isto ¢, com a sua vontade de poténcia, com sua alegria. A arte ¢ o que resiste ao
entristecimento e ao adoecimento provocado pelas forcas reativas.
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a diferenca. Fazer poesia ndo ¢ expressar o eu lirico ou os sentimentos pessoais, mas ¢ elevar
as palavras ao nivel da voz coletiva, de questdes coletivas, € “[...] fazer a vida fugir, escapar as
suas limitagdes impostas quer pelo eu quer pelo estado presente do mundo” (DIAS, 2018, p.
167). E ¢ nesse movimento de criagdo que o slam funda a esfera publica e uma Pedagogia
Publica, no sentido de que as questdes individuais tornam-se coletivas (BIESTA, 2012).

Em um pais como Angola, onde as pessoas ndo podem participar da vida publica sem
se sentirem ameagadas (PENSADOR, 2022), o slam ¢ um “espago escapatorio” em que se pode

pensar, falar, inventar novas maneiras de conviver e instaurar uma esfera publica.

Eu quero responder a pergunta sobre o slam narrando um pouco a realidade daqui
do meu pais. Hum... Aqui no meu pais as pessoas ou o povo em relagdo a nogoes
sobre Direitos Humanos, politicas publicas, democracia... sdo questoes muito, muito
novas para as pessoas aqui porque vivemos regimes totalmente autoritdrios e ha uma
separagdo do povo com os governos ou com as instituigoes publicas entdo o povo
aqui ndo participa da vida publica, da vida politica, da vida economica, social. Ha
uma separagdo tremenda que se vocé Vé... te deixa em lagrimas. Entdo eu vi a
oportunidade no slam, eu vejo o slam como um sitio, um lugar ou um espago que é
para as pessoas aqui participarem da vida politica porque aqui ndo ha espagos para
nos participarmos. Se acontecem problemas, somos assaltados, se temos problemas...
Por exemplo, se acontecem coisas vamos nas institui¢oes judiciais e as coisas
raramente sdo resolvidas. Entdo eu vejo o slam como esse espaco, esse espaco
escapatorio, que nés encontramos para podermos participar da vida publica por
causa do tipo de temas que levamos normalmente falamos sobre a brutalidade
policial, sobre violéncia doméstica, sobre a democracia e a liberdade de expressdo
entdo eu vejo o slam como um lugar para participagio da vida piblica. E isso ai
(Excerto do grupo focal - MANA AFRICA, 2021).

A coisa publica é o espacgo de participagdo do qual Mana Africa se refere. Uma esfera
que ndo ¢ a familiar, no sentido de que as preocupacdes e os limites ndo sdo colocados pelos
membros da familia, mas pelo outro enquanto alteridade. Entdo falar sobre educacdo nao
significa se referir ao que a familia pode prover ou ao que a familia entende por educagio, mas
sobre o que ¢ a educacdo em um nivel coletivo, isto €, para aquelas pessoas que ndo vieram
ainda, inclusive. Neste sentido, pensar a educagdo significa tomd-la na perspectiva laica,
gratuita e publica e, portanto, em um projeto de sociedade que tenha como exigéncia a
concep¢do de um tempo futuro, de estudantes futuros, de geragdes que nao nasceram ainda.
Este ¢ o pensamento da coisa comum. Nao ¢ uma educagdo para mim ou para vocé€, mas para

todos, inclusive para o andnimo, conforme aponta Ranciére (1992)°3.

MANA NORTE: Bom, eu vejo como o slam o espago politico, né, na verdade pra
gente... Porque é esse espago que a gente constroi e que a nossa voz ecoa ali e que a
gente acaba abordando tudo o que nos impacta e o que nos é negado nessa sociedade,
né? E isso reverbera. Eu sempre cito os exemplos que acontecem aqui... Dentro do
Slam existem pessoas que ja acompanharam e que hoje sdo gestoras publicas e elas
ouviram ali o que a gente tem pra falar... Entdo minimamente uma coisa ou outra vai

33 Segundo Ranciére (1992, p. 60), “o nome de uma comunidade lesada que invoca seus direitos ¢ sempre 0 nome
do anonym, o nome de qualquer um”
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fazer com que ela reflita dentro da gestdo dela e traga como um projeto de gestdo. A
gente leva muito essa questdo. O principal de tudo ¢ a importancia de a gente ter um
espago pra poder estar falando de tudo que nos impacta (Excerto do grupo focal —
MANA NORTE, 2021).

MANA AFRICA: Aqui em Luanda jé estamos expandindo aqui na capital mas
noutras provincias existem pessoas que ainda ndo ouviram falar de Slam. Mas,
contudo, tem crescido muito... Inclusive isso ja, ja chegou até a presidéncia. Ha
alguns poemas que nos fizemos a criticar o Governo, a dizer que estamos cansados e
tal... e o presidente chegou a responder isso... Quer dizer que estamos a chegar num
caminho muito bom se a nossa poesia ja chega até nesses lugares. Isso quer dizer que
estamos num caminho muito bom (Excerto do grupo focal - MANA AFRICA, 2021).

Vivemos também em tempos obscuros, de desmantelamento da esfera publica e do
exercicio politico, e com um chefe de estado que desvaloriza e humilha as populagdes
femininas, negras, indigenas, LGBTQIA+, incentivando praticas homofdbicas, machistas e
racistas, deslegitimando a existéncia de popula¢des minoritarias (ARIAS, 2020; PITA, 2019).
Trata-se de um governo que ndo se responsabiliza pela crise politica, financeira e sanitaria que
empurrou mais de 33 milhdes de pessoas para além da linha da fome e da miséria
(CARVALHO, 2021; UOL, 2022), que levou mais de 670 mil pessoas a morte por Covid-19,
desqualificando a gravidade da pandemia, negando e difamando as orienta¢des da Organizacao
Mundial da Saude (DIAS et al., 2020; FERNANDES et al., 2020) nao realizando medidas de
prevencao e de controle da doenga, e “[...] investindo na recomendacdo de medicamentos que
[foram] questionados pela ciéncia como eficazes no tratamento da doenga” (FERNANDES et
al., 2020, p. 4), descredibilizando e deixando de incentivar a populagdo a tomar as vacinas
(FERNANDES et al., 2020; GORTAZAR, 2021; RATHSAM, 2021).

Diante de tudo isso, ndo ¢ facil driblar a tristeza causada por politicas que engendram
angustia e paralisa¢des; diante da l6gica neoliberal que individualiza e culpabiliza pela condigao
em que se vive e que opera por exclusio, por genocidio, por producdo de desigualdades sociais;
diante de tantas desmobilizacdes do social, da esfera comum, da politica, que diminuem nossa
capacidade de agir e de pensar, ndo ¢ facil encontrar a poténcia e a alegria do encontro. Segundo
Deleuze,

Vivemos em um mundo desagradavel, onde ndo apenas as pessoas, mas os poderes
estabelecidos tém interesse em nos comunicar afetos tristes. A tristeza, os afetos tristes
sdo todos aqueles que diminuem nossa poténcia de agir. Os poderes estabelecidos tém
necessidade de nossas tristezas para fazer de nos escravos [...] Os poderes t€ém menos
necessidade de nos reprimir do que de nos angustiar, ou, como diz Virilio, de
administrar e organizar nossos pequenos terrores intimos (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 75).

Mesmo com toda essa politica de entristecimento, o slam ¢ capaz de criar outras formas

de convivéncia, novas formas de compartilhar a esfera comum, outras maneiras de viver. Ele ¢
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capaz de inventar uma esfera publica que opera no dissenso e que exercita a diversidade. O

slam ¢ capaz de criar uma Pedagogia Publica, produzindo afecgdes e subjetivacdes outras, que

deslocam os sujeitos, que alegram, que permitem criagdes de possiveis — como possibilidade

de vida neste mundo impossivel (DELEUZE; GUATTARI, 1992). Diante de tais estados,

Deleuze afirma:

Nao ¢ facil ser um homem [sic] livre: fugir da peste, organizar encontros, aumentar a
poténcia de agir, afetar-se de alegria, multiplicar os afetos que exprimem ou envolve,
um maximo de afirmagdo. Fazer do corpo uma poténcia que ndo se reduz ao
organismo, fazer do pensamento uma poténcia que ndo se reduz a consciéncia
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 75).

O slam ¢, portanto, capaz de agenciar outras logicas, as quais abrem espaco para a fala,

para a expressao e para a cria¢do. E isto provoca alegria mesmo quando os afetos tristes insistem

em predominar, pois ¢ a forca do encontro que aumenta a capacidade de agir e de pensar

(SPINOZA, 2019). Para a poeta Mana Norte, o slam ¢ o lugar onde as pessoas podem se acolher

mutuamente e, enfrentar, juntas as dificuldades de existir:

Esse acolhimento que faz com que fique um pouco mais leve, né, o momento que a
gente esta vivendo. Sabe que a gente estd podendo dividir com outras pessoas, que
essa inquieta¢do, essa indignag¢do ndo é so tua, mas é de varias outras pessoas, mas
que a tua voz é importante pra ecoar por todo o mundo la. Eu vejo muito como isso...
é tipo um espago de extravasar, desabafar, de gritar pro mundo que ta errado, que tu
existe e que ndo é dessa forma que tu queres essa sociedade. Pra mim é muito isso o
slam (Excerto grupo focal - MANA NORTE, 2021).

Mesmo quando o mundo exige a felicidade a qualquer preco, o slam abre espago para

falar e exprimir o que se sente, ainda que seja a tristeza. Nesse sentido, ele ¢ um espago para se

exercer a alteridade e ¢ isso que, segundo Mana Africa, faz manter um slam “em pé”:

MARINA: Mana Afvica, o que que mantém um Slam em pé?

MANA AFRICA: E, eu acho que é essa necessidade das pessoas serem ouvidas, das
pessoas quererem ser ouvidas... as suas dores, as suas alegrias, as suas tristezas, as
suas vivéncias entdo eu acho que é isso que mantém o Slam em pé. As pessoas
sempre querem se expressar e sabemos que estamos numa era de muito imediatismo

»

de muito: “ndo fala, esconde”, “ndo mostra para as pessoas que estds tristes”,
“esconde essa dor”, “tens que ser forte”, “tens que ser alegre”, ‘‘faz selfie no
facebook”, “mostra a rimas, ndo fala dos seus problemas que as pessoas vdo se
aproveitar e tal”, ¢ muito “ndo faz, deixa ai, deixa pra la...”. Entretanto ha sempre
essa necessidade das pessoas falarem eu acho que o Slam é o espago ideal, é o espago
apropriado pra isso. Eu acho que é isso que mantém o Slam em pé, mantem o Slam
nessa continuidade... A vontade das pessoas quererem falar, se expressar... tem vezes
que, de tanta dor, nos ndo sabemos exatamente onde nos atirar pra tirar essa dor...
tem vezes que acontecem aqui cenas, em Angola, que vocé se pergunta: “meu Deus!
Vamos nos queixar a quem se o Poder Judiciario ta todo junto com o Poder Executivo,
o Poder Legislativo? " sdo todos a mesma merda, desculpe pela expressdo, entdo vocé
fica sem saber: Vai se queixar aonde? Entdo essa falta de amparo... faz as pessoas
quererem se expressar, querem ter lugares pra expressar entdo o Slam é o sitio onde
as pessoas querem ouvir, querem ser ouvidas e... ¢ isso ai... acho que é essa
necessidade que mantém o Slam em pé (Excerto do grupo focal - MANA AFRICA,
2021).
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Fundar a esfera publica nos encontros de s/lam ¢ uma maneira de resistir & tristeza.
Resistir bem onde o Estado diz: ndo se exponha! Nao diga! Nao mostre suas dores! O slam abre
espaco para essa exposicao, esse compartilhamento, essa comunidade, criando outros modos de
subjetivacdo. O slam ¢é capaz de criar territorios de encontro, de alegria, que operam nao apenas
a partir da conscientizacdo das pessoas — no sentido de uma verdade que passa a produzir efeitos
a partir do momento em que ¢ compreendida —, mas nos proprios afectos que produzem outras
formas de estar junto, de ocupar o espago publico de se pensar, de se amar. Furar o muro das
subjetividades capitalisticas ¢ uma forma de “[...] continuar a desenvolver agenciamentos e
territorios onde as pessoas se sintam bem”, afirma Guattari (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p.
59). Ou seja, neste mundo de formas de existéncia opressoras, no qual histérias sdo contadas de
maneira a atender determinadas classes ¢ interesses (SOUZA, 2021), faz-se necessario construir
territorios, inventar novos agenciamentos de forma que a festa, o encontro, a alegria — como
forca maior (ROSSET, 2000) —, possam também operar circuitos afetivos, ampliando vias de
resisténcia a subjetivacdo massificadora e viabilizando espacos de elaboragdo, de
ressignificagdo feita ao recontar a propria historia. Em nosso entendimento, como mostramos
até aqui, isto se aproxima da criagdo da esfera publica a qual revela uma qualidade de estar
junto, em comunidade, apontado por Biesta (2012).

Contudo, se justamente a for¢a do slam estd na sua capacidade de instaurar-se
constantemente podemos pensd-lo como algo que ndo ganha territorialidade, permanéncia,
institucionalidade, mas, como algo que se fortalece pela capacidade ndmade de instalagdo da
esfera publica, de dissenso estético-politico, de ruptura como desentendimento. Dessa maneira,
tomar o slam como levante, conforme Roberta Estrela D’Alva (NASCIMENTO, 2019)>*
propde a partir da teoria de Hakin Bey (2018) pode ser uma deriva interessante. Levante,
enquanto acep¢do que tem como significado o “[...] cardter provisério [...] em processo,
inacabado, assim como sua autogestao” (NASCIMENTO, 2019, p. 190). A autora destaca que
o levante, ao contrario do conceito “desgastado de revolugdo”, refere-se a um movimento “[...]
temporario, ndo fixo, e que ndo ¢ passivel de institucionalizagdo” (NASCIMENTO, 2019, p.
190). Sua forga esta no movimento promovido pela constante constru¢cdo e afirmagdo, pela
necessidade de reinvengdo. E abertura criadora que pde em movimento devires outros que

potencializam forcas para desfazer cristalizagdes e ficcionar a vida. O slam atualiza também

54 Conforme ja apontamos em notas de rodapé anteriores, Roberta Marques do Nascimento é mais conhecida como
Roberta Estrela D" Alva.
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sua poténcia como um bloco revoluciondrio de sensagdes que abre espago para a criagao e para

a atualizagdo de memorias que serdo criadas, inventadas:

E verdade que toda a obra de arte é um monumento, mas 0 monumento nio é aqui o
que comemora um passado, ¢ um bloco de sensac¢des presentes que s6 devem a si
mesmas sua propria conservagao ¢ ddo ao acontecimento o composto que o celebra.
O ato do monumento ndo ¢ a memoria, mas a fabulagdo. Nao se escreve com
lembrangas de infincia, mas por blocos de infincia, que sdo devires-crianga do
presente [...] Para tanto é preciso ndo memoria, mas um material complexo que ndo
se encontra na memoria, mas nas palavras, nos sons (DELEUZE; GUATTARI, 1992,
p- 218, italico dos autores).

Nesta passagem poética, Deleuze e Guattari destacam a forca insurgente que a
materialidade das palavras e dos sons podem ter no processo de fabular e de criar novas formas
de existéncia. Da mesma forma, podemos pensar que € preciso criar, fabular e instalar o espago
publico constantemente ndo como parte do processo de assungdo ao consenso, mas como um
levante que insurge, que possui duragdo e acaba para depois voltar a operar (em um momento
propicio, favoravel; em uma brecha; como um acontecimento). E preciso, pois, inventar slams
que engendrem processos de subjetivacdo singulares, em resisténcia aos modos de captura
capitalisticos de existéncia. Para tanto, precisamos retomar a ideia de s/lam enquanto bofetada
— no sentido afectos que “[...] atravessam o corpo como flechas” (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 18) e arrancam os sujeitos de suas interioridades, projetando seus sentimentos em um
“[...] meio de pura exterioridade que lhes comunica uma velocidade inverossimil, uma forca de
catapulta” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 18). E na bofetada do slam que os individuos
sdo langados, projetados para fora de si, das codificagdes individualizantes, permitindo a
criagdo de novas acdes, novas formas de estar junto, novos agenciamentos, novas
subjetividades. Talvez ai, como bofetada, consigamos captar a forca do slam enquanto

Pedagogia Publica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos visibilizar a for¢a do poetry slam enquanto Pedagogia Publica.
Para tanto, foi necessario tomarmos um rumo que ndo priorizasse a via mais imediata de
apreensdao do slam, a qual encontra-se na forma de evento competitivo. Foi preciso desviar
também dos significados das palavras e dos conteudos das poesias para encontrarmos sua forga
disruptiva, que produz dissensos, for¢a que consiste em provocar enfrentamentos da ordem
estabelecida, das configuragdes que circunscrevem os corpos entre a afirmacgdo e a negacao da
existéncia. Afinal, conforme buscamos desenvolver, a politica se faz menos pelo que ¢ dito e
mais pelos efeitos que as falas produzem na esfera publica, ou ainda, nos efeitos dos corpos que
se encontram e produzem a esfera publica. A politica acontece na medida que aqueles corpos
que ndo estdo inscritos na dimensao do /ogos, que ndo participam e que ndo sdo contados e que
sdo mantidos nos espagos de inexisténcia pela distribuicdo do estado policial, irrompem a
partilha sensivel e se fazem contabilizados por meio de um acontecimento paradoxal que os
inscrevem na ordem da palavra. Tomam a palavra e, neste sentido, fazem politica ao fazerem
poesia.

Foi conversando com as mulheres do grupo focal que vislumbramos o quanto o poetry
slam se constitui por meio das relagdes, dos contatos, no aparecimento na esfera publica e na
propria fundagdo desta esfera. O quanto a reivindicacdo pela esfera publica s6 faz sentido
quando essas mulheres se reunem e, juntas, promovem encontros que as fortalecem, as alegram,
as fazem romper com as logicas estabelecidas, determinadas e que insistem em invisibiliza-las.
Afinal, conforme discutimos ao longo do texto, a experiéncia de vida de muitas(os/es) poetas
participantes dos eventos de slam ¢ de impossibilidade de circulagdo de seus corpos pelos
espagos publicos, de constante violéncia policial, de racismo, LGBTQIA+fobia, feminicidio e
destituicdo da existéncia, por isso, a0 tomarem a palavra se inscrevem na esfera politica,
instauram a dimensao publica. Essas mulheres passam a ser visibilizadas, contadas e suas vozes
manifestas. Tém suas vozes e seus corpos inscritos na possibilidade de serem escutados e isto
¢ possivel somente tomando, sem pedir licenga ou sem procurar se enquadrar em padronizagdes
consensuais expressas em normalizagdes e distribuigdes no espacgo da cidade. E em ato que
essas mulheres tomam a palavra e aqueles que mantém as fronteiras de acesso e os dispositivos
de invisibilizacdo ndo conseguem, nesse ato, fazer com que a poesia-bofetada seja silenciada,
mortificada porque agora esses corpos ja se inscreveram e participam da esfera comum, do

plano coletivo de existéncia, da politica, de uma nova forma de existir. Por mais provisério que
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isso possa ser, por mais que o controle policialesco e as politicas de silenciamento sempre
retornem, o poetry slam consegue instaurar a politica nesse pequeno movimento irruptivo.

Nosso trabalho portanto extraiu dos encontros de slam certa “cifra”, uma marca, na qual
pudéssemos nomear o poetry slam para além da poesia falada. A criagcdo do conceito bofetada
cumpriu a tarefa de visibilizar os rompimentos com os estados policialescos e as criacdes de
outras formas de existéncia e de ocupagdo do espago publico que essa modalidade artistico-
politica realiza.

Além disso, articulamos o acontecimento slam com formas de educacdo que estdo
voltadas ao enfrentamento das problematicas geradas pelas condigdes de desigualdade social,
que operam sobretudo fora dos muros escolares e que envolvem a participagdo das populagdes
marginalizadas e precarizadas. O campo da Pedagogia, tomado de modo ampliado, permite que
vislumbremos uma pedagogia que ndo opera, apenas, no sentido da formagdo ou
conscientizagdo de futuros cidaddos, nem na produgdo e aquisi¢do de contetidos, mas na
producgdo de subjetividades e na produgdo de condigdes para o aparecimento da democracia e
da esfera pubica, a partir dos proprios agenciamentos que realizam. Neste sentido, pudemos
visibilizar o poetry slam enquanto producdo do dissenso que ocupa o espago publico, realiza
apari¢oes, expressa desejos, sexualidades, os géneros dos corpos, performando poesias e
resistindo a ordem vigente. E essa também ¢ a for¢a da arte do poetry slam: resistir aos
silenciamentos, as negagdes, aos modos de vida que tornam a vida inviavel, insuportavel,
impossivel. O poetry slam, ao realizar agenciamentos que envolvem coletividades, configura
questdes e encaminhamentos, formas de resolu¢do no plano do comum. E em tais operagdes, o
poetry slam deixa a esfera privada e funda subjetividades politicas a partir da fundagdo da esfera
publica e da Pedagogia Publica.

Conferimos, portanto, um sentido ampliado ao encaminhamento de questdes universais
acerca do que se pode aprender ou ensinar, com quem se aprende e quem ensina e por meio de
quais métodos e espacos o ensino-aprendizagem ocorrem. O slam faz Pedagogia Publica porque
realiza deslocamentos diante da ordem estabelecida, porque realiza criagcdes de outras formas
de vida, porque ocupa o espago publico quando ndo ¢ permitido. E este € um processo que esta
sempre em movimento, em vias de se criar, esta sempre “vindo a tona”, conforme procuramos
apresentar ao falarmos sobre a ideia de Biesta a respeito do verbo “tornando-se publico”
(“becoming public”). Da mesma forma, foi preciso tomar o slam enquanto insurgéncia, devir,

levante, cujo carater ¢ de estar em constante movimento e de desferir bofetadas.
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Frente ao desmantelamento da esfera publica produzido pelo neoliberalismo e da
consequente responsabilizacdo dos individuos pela vida precaria em que vivem, o poetry slam
¢ um movimento que faz insurgir agenciamentos coletivos com a finalidade de driblar a tristeza,
a angustia e a desesperanga; ¢ capaz de criar territorios existenciais de encontro, de alegria, que
operam ndo apenas a partir da conscientiza¢do das pessoas, de suas emancipac¢des, mas no
sentido de fomentar a capacidade de produzir novas realidades, novas formas de estar junto, de
ocupar o espaco publico, de falar e ser escutado. O poetry slam ficciona a vida e, de maneira
coletiva, consegue engendrar novas realidades e realizar de maneira afirmativa uma Pedagogia

Publica.
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ANEXO A - PARECER DE APROVACAO PLATAFORMA BRASIL

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: POETRY SLAM E EDUCACAO NAO FORMAL: PROCESSOS
ESTETICO-POLITICOS DE SUBJETIVACAO

Pesquisador: MARINA MARIA PEREIRA DE

CARVALHO

Area Temaitica:

Versao: 3

CAAE: 52429121.7.0000.0021

Instituicio Proponente: FUNDACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO

DO SUL

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio
DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.147.812

Apresentaciao do Projeto:

Essa ¢ uma pesquisa qualitativa e com finalidades exploratoria e descritiva que tem como
objetivo compreender o potencial do poetry slam para os processos de subjetivagdo estético-
politicos, bem como suas possiveis contribui¢des para o campo da educagdo ndo formal. Os
procedimentos da pesquisa, em desenvolvimento, abarcam duas etapas: a primeira envolve
estudos acerca da estética e suas relagdes com a politica a partir dos pensamentos de Gilles
Deleuze e Félix Guattari; a segunda consiste em procedimentos empiricos, conduzidos
mediante a organizacdo de um grupo focal com mulheres que participam das batalhas de
poetry slam a fim de compreender como esta arte pode contribuir para os processos de
subjetivacdo estético-politicos, bem como suas possiveis contribui¢des para o campo da
educacdo ndo formal. A pesquisa ocorrera entre marco de 2022 e maio de 2022 e, devido a
Pandemia de Covid-19 o processo de organizag¢do do grupo focal ocorrera de maneira
totalmente remota. Em um primeiro momento, entraremos contato (via telefone e/ou email)
com mulheres que participam das batalhas de poetry slam a fim de apresentarmos a nossa
pesquisa e verificar quais delas se mostram interessadas em participar do grupo focal,
buscando organiza-lo de acordo com a disponibilidade de horarios das participantes.

Apresentaremos, também, o Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE) a fim de
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explicitar os métodos, procedimentos, cronograma, bem como os possiveis riscos e beneficios
da pesquisa. A intengdo, enfim, ¢ a formar um grupo focal com 8 (oito) mulheres que
participem de batalhas de poetry slam. Pretende-se realizar um encontro com este grupo com
a finalidade de promover discussdes relacionadas ao potencial do poetry slam para os
processos de subjetivacdo estéticopoliticos, bem como suas possiveis contribui¢des para o
campo da educagdo ndo formal. Apds o tratamento dos dados, pretende -se realizar mais um
encontro com as mulheres que participaram do grupo focal a fim de apresentar os eixos
narrativos identificados como centrais pela pesquisadora, debatendo as percepgoes e
entendimentos destas mulheres acerca do que lhes foi apresentado. Essa segunda agdo tem
como objetivo escutar novamente as participantes, levando em conta suas opinides, criticas e
ressalvas, garantindo assim a ética e o respeito aos seus dizeres. Em caso de ndo
conseguirmos realizar um novo grupo focal para este segundo debate, faremos uma conversa
individual com cada participante. Todos os encontros ocorrerdo remotamente pela plataforma
Google Meet, especialmente devido ao contexto pandémico, e serdo gravados com a

autorizacao prévia das participantes. (Texto da pesquisadora)

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo primario: Compreender o potencial do poetry slam para os processos de
subjetivacdo estéticopoliticos, bem como suas possiveis contribui¢des para o campo da
educagdo ndo formal.(Texto da pesquisadora).

Objetivo secundario: Compreender como a arte contribui para os processos de subjetivacao
estéticopoliticos; Debater e refletir se o poetry slam pode ser considerado uma arte que
promove formacao estéticopolitica dos poetas que participam das batalhas; investigar as
possiveis relagdes entre estética e educacao nao formal. (Texto da pesquisadora).

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos: Buscaremos realizar um trabalho que preze pelo bom funcionamento do grupo focal e
pela integridade de cada participante. Porém, hd riscos de haver perguntas ou comentarios
(realizadas tanto pela pesquisadora quanto pelas participantes do grupo) que venham a
disparar incomodos ou constrangimentos inesperados e a causar danos emocionais. Vale
destacar que, diante disso, procuraremos abrir espago tanto para conversa individual entre os
participantes e a pesquisadora (para quaisquer esclarecimentos ou apresentacao de
necessidades) quanto para o debate coletivo a fim de compreendermos as possiveis situagoes
conflitantes. Havendo necessidade, também entraremos em contato com a rede de satde
publica da cidade da participante para que possamos realizar o devido encaminhamento a

profissionais da psicologia para que estes possam acompanha-la e cuidar do dano sofrido.



113

(texto da autora no TCLE). Beneficios: O beneficio (direto ou indireto) relacionado com a sua
colaboragdo nesta pesquisa € ter a oportunidade de debater, dialogar e pensar criticamente
acerca de sua pratica enquanto slammer junto a outras colegas que realizam atividades
semelhantes a sua. (Texto da autora no TCLE)

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

Trata-se de uma pesquisa de Mestrado em Educagdo, com area de concentragdo em Educagdo

Social, Campus do Pantanal.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacio obrigatoria:
Apresentou nesta versao 3:

- carta resposta;

- TCLE corrigido com informagdes acrescidas em destaque;

- PB informagdes basicas do projeto

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

A pesquisadora contemplou todas as questdes solicitadas em pareceres anteriores.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

CONFIRA AS ATUALIZACOES DISPONIVEIS NA PAGINA DO CEP/UFMS
Regimento Interno do CEP/UFMS

Disponivel em: https://cep.ufms.br/novo-regimento-interno/

1) Calendario de reunides

Disponivel em: https://cep.ufms.br/calendario-de-reunioes-do-cep-2021/

2) Etapas do tramite de protocolos no CEP via Plataforma Brasil

Disponivel em: https://cep.ufms.br/etapas-do-tramite-de-protocolos-no-cep-via-plataforma-

brasil

3) Legislagdo e outros documentos:

Resolugdes do CNS.


https://cep.ufms.br/etapas-do-tramite-de-protocolos-no-cep-via-plataforma-brasil
https://cep.ufms.br/etapas-do-tramite-de-protocolos-no-cep-via-plataforma-brasil
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Norma Operacional n°001/2013.
Portaria n°2.201 do Ministério da Saude.
Cartas Circulares da Conep.

Resolucao COPP/UFMS n°240/2017.

Outros documentos como o manual do pesquisador, manual para download de
pareceres, pendéncias frequentes em protocolos de pesquisa clinica v 1.0, etc.

Disponiveis em: https://cep.ufms.br/legislacoes-2/

4) Informagodes essenciais do projeto detalhado

Disponiveis em: https://cep.ufms.br/informacoes-essenciais-projeto-detalhado/

5) Informacdes essenciais — TCLE e TALE

Disponiveis em: https://cep.ufms.br/informacoes-essenciais-tcle-e-tale/

- Orientagdes quanto aos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e aos
Termos de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) que serao submetidos por meio do
Sistema Plataforma Brasil versdo 2.0.

- Modelo de TCLE para os participantes da pesquisa versao 2.0.

- Modelo de TCLE para os responsaveis pelos participantes da pesquisa menores de idade

e/ou legalmente incapazes versao 2.0.

7) Biobancos e Biorrepositorios para armazenamento de material bioldgico humano
Disponivel em: https://cep.ufms.br/biobancos-e-biorrepositorios-para-material-biologico-
humano/

8) Relato de caso ou projeto de relato de caso? Disponivel em: https://cep.ufms.br/662-2/

9) Cartilha dos direitos dos participantes de pesquisa

Disponivel em: https://cep.ufms.br/cartilha-dos-direitos-dos-participantes-de-pesquisa/


https://cep.ufms.br/informacoes-essenciais-tcle-e-tale/
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10) Tramitacdo de eventos adversos

Disponivel em: https://cep.ufms.br/tramitacao-de-eventos-adversos-no-sistema-cep-conep/

11) Declaragdo de uso de material bioldgico e dados coletados

Disponivel em: https://cep.ufms.br/declaracao-de-uso-material-biologico/

12) Termo de compromisso para utilizacdo de informagdes de prontudrios em projeto de
pesquisa

Disponivel em: https://cep.ufms.br/termo-de-compromisso-prontuarios/

13) Termo de compromisso para utilizagdo de informacdes de banco de dados

Disponivel em: https://cep.ufms.br/termo-de-compromisso-banco-de-dados/

DURANTE A PANDEMIA CAUSADA PELO SARS-CoV-2, CONSIDERAR:

Solicitamos aos pesquisadores que se atentem e obedegam as medidas de seguranga adotadas
pelos locais de pesquisa, pelos governos municipais e estaduais, pelo Ministério da Saude e
pelas demais instancias do governo devido a excepcionalidade da situacdo para a prevencao
do contagio e o enfrentamento da emergéncia de saude publica de importancia internacional
decorrente do coronavirus (Covid-19).

As medidas de seguranca adotadas poderdo interferir no processo de realiza¢do das pesquisas
envolvendo seres humanos. Quer seja no contato do pesquisador com os participantes para
coleta de dados e execucdo da pesquisa ou mesmo no processo de obtencao do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido-TCLE e Termo de Assentimento Livre e Esclarecido-
TALE, incidindo sobre o cronograma da pesquisa e outros. Orientamos ao pesquisador na
situacdo em que tenha seu projeto de pesquisa aprovado pelo CEP e em decorréncia do
contexto necessite alterar seu cronograma de execu¢do, que faca a devida “Notificacdo” via

Plataforma Brasil, informando alteragdes no cronograma de execucao da pesquisa.

SE O PROTOCOLO DE PESQUISA ESTIVER PENDENTE, CONSIDERAR:

Cabe ao pesquisador responsavel encaminhar as respostas ao parecer pendente, por meio da
Plataforma Brasil, em até 30 dias a contar a partir da data de sua emissdo. As respostas as
pendéncias devem ser apresentadas em documento a parte (CARTA RESPOSTA). Ressalta-
se que deve haver resposta para cada uma das pendéncias apontadas no parecer, obedecendo a

ordenacdo deste. A carta resposta deve permitir o uso correto dos recursos “copiar” e “colar”
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em qualquer palavra ou trecho do texto, isto €, ndo deve sofrer alteragdo ao ser “colado”.
Para que os protocolos de pesquisa sejam apreciados nas reunides definidas no Calendario, o
pesquisador responsavel devera realizar a submissdo com, no minimo, 15 dias de
antecedéncia. Observamos que os protocolos submetidos com antecedéncia inferior a 15 dias
serdo apreciados na reunido posterior. Confira o calendério de reunides de 2020, disponivel

no link: https://cep.ufms.br/calendario-de-reunioes-do-cep-2021/

SE O PROTOCOLO DE PESQUISA ESTIVER NAO APROVADO, CONSIDERAR:
Informamos ao pesquisador responsavel, caso necessario entrar com recurso diante do
Parecer Consubstanciado recebido, que ele pode encaminhar documento de recurso contendo
respostas ao parecer, com a devida argumentac¢do e fundamentacdo, em até 30 dias a contar a
partir da data de emissdo deste parecer. O documento, que pode ser no formato de uma carta
resposta, deve contemplar cada uma das pendéncias ou itens apontados no parecer,
obedecendo a ordenacdo deste. O documento (CARTA RESPOSTA) deve permitir o uso
correto dos recursos “copiar” e “colar” em qualquer palavra ou trecho do texto do projeto,
isto é, nao deve sofrer alteracdo ao ser “colado”.

Para que os protocolos de pesquisa sejam apreciados nas reunides definidas no Calendario, o
pesquisador responsavel devera realizar a submissdo com, no minimo, 15 dias de
antecedéncia. Observamos que os protocolos submetidos com antecedéncia inferior a 15 dias
serdo apreciados na reunido posterior. Confira o calendério de reunides de 2020, disponivel

no link: https://cep.ufms.br/calendario-de-reunioes-do-cep-2021/

EM CASO DE APROVACAO, CONSIDERAR:

E de responsabilidade do pesquisador submeter ao CEP semestralmente o relatério de
atividades desenvolvidas no projeto e, se for o caso, comunicar ao CEP a ocorréncia de
eventos adversos graves esperados ou ndo esperados. Também, ao término da realizagdo da
pesquisa, o pesquisador deve submeter ao CEP o relatério final da pesquisa. Os relatorios
devem ser submetidos através da Plataforma Brasil, utilizando-se da ferramenta de
NOTIFICACAO. Informagdes sobre os relatorios parciais e final podem acessadas em

https://cep.ufms.br/relatorios-parciais-e-final/

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Documento 0
Informacde |PB_INFORMACOES BASICAS DO P 27/11/20 Aceito
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DE
CARVAL
HO
Outros CARTA RESPOSTA MARINA.docx 27/11/20 |MARINA | Aceito
21 MARIA
19:51:21 |PEREIRA
DE
CARVAL
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TCLE / TCLE.docx 27/11/20 |[MARINA | Aceito
Termos de 21 MARIA
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Investigado DE
r CARVAL
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ANEXO B - TRANSCRICAO DO GRUPO FOCAL
MARINA: Comegou a gravar. Que beleza! Gente, muito obrigada por estarem aqui... E com
muito prazer que eu comego esse encontro com vocés, eu estava muito ansiosa para estar com
todas vocés. A ideia é... Antes de falar, deixa eu me apresentar: meu nome ¢ Marina, eu estou
fazendo mestrado em educacdo e eu ao longo do processo do mestrado eu encontrei o Slam e
fiquei muito afim de estudar esse tema e de estar adentrando nas rodas e tudo o mais.
Infelizmente eu ndo consegui ir presencialmente em nenhuma roda [de Slam] por causa da
pandemia, nenhuma batalha, mas deu pra acompanhar um pouquinho pela Internet, ver um
pouco o movimento dessa forma. E A ideia ¢ a gente fazer um bate papo aqui com vocés sobre
esse tema, né, Slam e Educacdo, passando por algumas outras perguntas, por alguns outros
debates... SO para confirmar: tudo bem pra vocés gravarmos essa conversa? Ta tudo certo?
Alguém se opde? Abram seus dudios se vocés se opuserem, por favor, porque eu ndo estou
vendo voceés... [risos]
MANA MINAS: Nao, por mim de boa.
MANA NORTE: Tranquilo...
MANA LESTE: Tudo certo.
MARINA: Beleza... Entdo... Assim... A ideia vai ser a gente fazer um bate papo mesmo... Eu
vou langando algumas perguntas, a gente vai conversando, vocés vao abrindo seus audios...
Nao precisa ser uma de cada vez, uma de cada vez e tal. A gente vai fazer uma conversa mesmo.
A ideia ¢ essa. Entdo acho que ¢ um pouco isso. Nao vou ficar falando muito ndo... E quero
dizer que estou aqui para aprender com vocés. Esses dados que estdo sendo gravados eles ndo
vao ser divulgados eu ndo vou publicar isso. Esse video aqui de hoje em nenhum lugar. O que
eu vou fazer € transcrever essa conversa e pegar algumas falas e tal. Nenhuma de vocés vai ser
identificada do tipo: "Ah, fulana falou isso, ciclana falou aquilo". A ideia ndo ¢ essa, mas ¢
trazer o tema e debater o tema. E ¢ isso. Vocés tém alguma duvida? Querem perguntar alguma
coisa? Podem falar que eu também estou aberta, ta? [SILENCIO]. Bom, entfo... Sera que eu
tento passar para o 4G, gente? Serd que vai melhorar a minha internet se eu fizer isso? Eu tenho
medo de cair... Fiquei pensando nisso...
MANA MINAS: Nao acho que pode dar certo sim
MARINA: Pode dar, né? Entdo me d4 um minutinho que eu vou passar pro 4G aqui.
MANA MINAS: Quando eu fago Live no Instagram eu tenho que fazer s6 o 4G, cara. Meu
Wi-Fi ndo da certo. Surreal isso.

MARINA: Pois ¢, pois ¢... Um saco...
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MANA MINAS: Nio sei o que que rola também... E muito doido.

MARINA: Deixa eu tentar aqui entdo eu vou fazer um roteamento aqui... que da para fazer
isso, sO6 um minuto gente. Gente quero parabenizar vocés que arrasaram muito no Slam SP.
Caraca foi foda! Foi lindo, foi muito incrivel, mas foi muito lindo... Nao esta rolando [0 4G].
Eu vou ficar aqui no Wi-fi mesmo... Tranquilo... E o seguinte. Eu queria pedir para vocés....
Vamos fazer uma rodada de apresentagdo, pode ser? Vocés abrem o microfone, a gente faz
assim: um minutinho pra cada uma para se apresentar... Uma coisa breve. Quem ¢ vocé, de
onde voc€ vem, qual Slam que vocé participa... H4 quanto tempo vocé estd no Slam... Enfim...
E mais o que vocés quiserem falar, pode ser? Abram o microfone e a gente vai falando....
MANA MINAS: Beleza vou comegar entdo... Eu sou a Mana Minas, sou poeta e MC da cultura
hip hop e eu canto o rap tem seis, sete anos ja... O Slam tem cinco anos mais ou menos que
porque eu ja ouvia muito de Slams e tal, mas a minha cidade ndo tinha e foi ter s6 em 2016 para
2017. E eu acho que um dos pilares da minha vida ¢ trabalhar com arte educacdo. Entdo também
sou arte educadora. Trabalho com projeto de poesia nas escolas aqui em Minas Gerais € € iss0
meu dia a dia. Agora eu também t6 no mestrado estudando o potencial educacional do Slam
dentro da escola. Acho que ¢ isso. Acho que a poesia esta em todos os campos da minha vida,
em vérias fases de varias formas e isso me define. E ¢ isso... Sou jornalista também. E.
MANA NORTE: Arrasa muito essa menina, mana [risos]. Entdo vou aproveitar também me
apresentar aqui... Eu sou a Mana Norte, eu sou de Belém do Para. Eu sou rapper, MC, poeta,
pedagoga, feminista negra e eu tenho 23 anos de movimento hip hop eu sou considerada a
mulher mais antiga dentro do movimento hip hop de Belém, que nunca parou e sempre esteve
al metendo o pé na porta para que hoje outras Manas estivessem ai... Calejada. Eu sou a
responsavel pelo Slam, tinico Slam, o Slam mais antigo na verdade aqui de Belém que € o Slam
D. que tem apenas quatro anos e eu digo mais antigo porque parece que ja faz, né, uma vida
que a gente criou esse Slam, em 2017. Existe um outro Slam no municipio préoximo aqui, que
inclusive as manas que realizam 14 vém participar do Slam D. que € o meu Slam, porque ele ¢
fechado apenas para mulheres e o que mais? Estou correndo atrds de um mestrado. Mas a gente
sabe que a nossa vida ¢ muito corrida enquanto mulher, enquanto filha, ndo sou casada, nao
tenho filho, mas sou filha e entdo tenho obrigacdes aqui com os meus velhinhos, com os corres
da sobrevivéncia. Nao t6 num trabalho formal justamente por pensar um pouco que esse
momento da pandemia eles precisam de mim e sempre fortalecendo o cenario... E a minha
bandeira de luta principal é para nds mulheres, para o nosso acesso a todos os espagos, contra

todas as formas de violéncia e todos os projetos que aprovei até hoje eu ndo consigo pensar
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individualmente... Eu j4 fui cobrada, né? "ndo tem nada gravado, tu ndo tem nada ai?!" Mas eu
acho que eu ainda preciso trabalhar pelo coletivo porque eu sei o quanto esté dificil ainda para
nds mulheres né? Nao por acaso os indices de violéncia e feminicidio crescendo entdo a gente
precisa estar cada vez mais unida e Slam ¢ esse espaco, o Slam D. ¢é esse espaco de acolhimento,
de amor, de resisténcia e eu transformei ele em algo tdo grande que hoje ele tem uma campanha
também de doacdo de cesta basica que comegou por conta da necessidade das proprias manas
de dentro do projeto. E ai eu tive que correr pra campo e pedir "galera quem tiver ajude ai que
o negocio ta pegando". E € isso gente. J4 participei de varios Slams, j& conheci a Mana Minas,
Tom Grito, fora daqui a gente faz esse link... Fazia, né? Antes da pandemia. Muito bacana.
Agora s6 virtual, mas a gente tem fé que as coisas vao melhorar e a gente vai voltar a se
encontrar de novo e fazer esse link ai.

MARINA: Obrigada, Mana Norte. Muito bom!

MANA LESTE: Sobre isso muito, muito chave gente. Eu sou a Mana Leste, eu tenho 22 anos
eu sou aqui da Zona Sul de Sao Paulo, Capao Redondo e estou no mundo da poesia marginal,
dos Slams ai correndo ha cinco anos. Completei esse ano ai entdo comecei cena [como] menor
de idade e entdo aqui em S@o Paulo era muito uma coisa que eu ia nos Slams me chamavam de
bebé mesmo, sabe? E isso, ficou um pouco até hoje... Ficou. Ndo tenho moral quando vou nas
escolas? Nao tenho moral. Porém, seguimos [risos]. Entdo eu sou poeta mas tenho muita...
MANA MINAS: Tem muita moral, véio. Tem muita moral! [risos]

MANA LESTE: [risos] Eu sou slammer, sou organizadora cultural, sou uma das organizadoras
do Sarau do Capao, juntamente com a Jéssica Campos e uma das organizadoras também do
Slam do Bronx junto com a Nai e com o Ferndo. E ai estamos construindo... Ai eu também faco
parte do Slam Interescolar... Entdo estou com as oficinas dentro das escolas através desse
projeto do Slam Guilhermina. Entdo estou com eles ha.... Fui o ano passado... No ano retrasado
que foi o presencial. Ai, ano passado que a gente achou que a gente estaria super experiente ja
para voltar para as escolas.... Ai é tudo on line. Ai tem que trocar tudo... Como dar aula e tudo
mais. E ai esse ano, mais uma vez, veio de uma forma diferente porque ano passado a gente
teve toda uma estruturacdo e agora a gente teve que fazer maior corre para conseguir fazer
acontecer, mas esta rolando isso o que ¢ importante entdo acho que esses sao 0s meus principais
projetos assim e eu também faco parte do canal Reload do Youtube, que ¢ um canal que
descomplica noticias, assim, para o publico jovem e ¢ isso, gente.

MARINA: Obrigada, Mana Leste.
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MANA LESTE: Ai... E eu ndo falei do meu filho... Eu tenho um filho. “A furia negra” que ¢
meu livro que eu lancei em 2019... € que ¢ importante eu falar do meu filho, sendo ele fica super
triste.

MARINA: Muito bom! Depois vocé divulga para a gente!

MANA OESTE: Boa noite gente. Meu nome ¢ Mana Oeste, eu sou estudante de musica, sou
aspirante a poeta. Eu ndo me acho tao poeta assim, mas eu estou no corre do Slam faz uns cinco
anos também... Eu sou compositora, sou musicista também, cantora e desde que o Slam veio
para ca, em 2017, eu fiquei sabendo mais ou menos no final do ano. E ai eu comecei a colar, a
participar. Um tempo depois eu me tornei uma das organizadoras também que ¢ do Slam C.
Depois de um tempo eu sai e conheci o Slam Ca. que ¢ o primeiro Slam de Minas daqui de
Mato Grosso do Sul também e até hoje eu sou uma das organizadoras também desse
movimento. Ano passado a gente participou das competi¢cdes para o Slam BR que foi on line,
no formato on line. A gente levou, conseguiu levar uma mina daqui. Atualmente a gente esta
trabalhando com formacao que consiste em pegarmos referéncias de outros Slams ndo s6 de
fora, mas principalmente do Brasil tipo os primeiros Slams, o Slam da Guilhermina que ¢ uma
das nossas referéncias também e estudar mais esse movimento que a gente esta querendo voltar
também com o Slam Interescolar, escrever projetos porque a gente necessita disso
principalmente um Slam de minas. O ano passado quando a gente foi participar das competi¢des
on line eu ndo imaginava que seria tdo dificil assim a gente conseguir chamar poetas mulheres,
sabe? Entdo a gente estd trabalhando na formagdo porque a gente esta com um projeto em
mente, escrevendo, para adentrar mais as periferias e chamar mais mulheres, conseguir chamar
mais aten¢do com poesia, com oficina de poesia, oficina de fanzine. Adentrar também em
aldeias...E...Tem essa necessidade. O pais ¢ muito cruel com a cultura, um estado ruralista como
0 nosso ¢ pior ainda. Entdo basicamente isso... Também no corre e completando também os
meus corres eu sou cabeleireira... que ndo ta facil e enfim... E isso.

MARINA: Isso... obrigada, Mana Oeste. Mana Africa...

MANA AFRICA: Boa noite mais uma vez pessoal. Eu queria, primeiramente, dizer que eu sou
muito timida e sou muito envergonhada. Na verdade algumas pessoas dizem "como € que vocé,
no Slam fica tdo potente, tdo a vontade, tdo revoluciondria?", mas pessoalmente eu digo: "¢ essa
forca que a arte te d4, ela te muda totalmente. Entretanto eu sou mesmo muito timida, muito
envergonhada mas estamos aqui. Eu sou Mana Africa, sou africana, angolana, sou da provincia
de Cabinda, mas atualmente moro na capital Luanda. Sou estudante finalista do curso de

engenharia, tenho 23 anos de idade. Também estudo Letras, comecei a estudar Letras ano
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passado e sou poetisa, declamo, participo dos Slams aqui. Esse ano comecei a participar nos
Slams online de outros sitios como no Brasil. E € isso ai. Acho que eu prefiro que me perguntem
dai eu vou amarrando aqui. Sempre que me perguntam sobre coisas sobre mim, eu quase que
nunca sei o que dizer entdo quando as pessoas perguntam eu consigo ter conteudo para falar
entdo ¢ mais ou menos isso.

MARINA: T4 6timo, Mana Africa. Realmente nio parece que vocé ¢é timida no Slam [risos].
E se vocé mora em Angola? So6 foi uma curiosidade.

MANA AFRICA: Sim, sim, sim. Moro em Angola. Em Luanda, capital de Angola.
MARINA: Ah, ta. E que eu achei que vocé morasse em Sio Paulo® e estava em Angola nesse
momento...

MANA AFRICA: Nio! Eu nunca fui ao Brasil! [risos]

MARINA: Nunca veio ao Brasil? [espanto!].

MANA AFRICA: Nio.

MARINA: Entdo vamos ter que trazer a Mana Africa, gente, para o Brasil...

MANA AFRICA: Ai, seria 6timo mesmo.

MARINA: Gente, s6 quero explicar que a Marina Carvalho que est4 ai sou eu aqui no celular
pra tentar ver vocés e ndo ficar travando pra mim [risos]. Eu entrei no 4G no celular Mana
Africa vocé falou quanto tempo vocé estd no Slam? Eu acho que eu nio escutei...

MANA AFRICA: Ha dois anos, ha dois. Ha dois anos que eu comecei a participar no Slam.
MARINA: Hum.. Otimo! Bom, entio rodada de apresentagio feita. Eu queria langar aqui uma
pergunta que é: o que ¢ o Slam para vocés? Como ¢ que voces definem o Slam? O que voceés...
O que ¢ o Slam para vocés? Nao s6 o que define mas o que ele é para vocés?

MANA AFRICA: Posso comecar?

MANA NORTE: Hoje eu estava... Ah, desculpa! Hoje eu tava preparando uma oficina para
submeter pra Fundagdo Cultural e eu tive que pegar o conceito, esse conceito, assim, do Slam.
E ai eu parei para pensar. Engracado que hoje eu cheguei a refletir sobre isso porque quando eu
olho pro Slam D., o que me motivou a criar ele, eu ndo vejo ele como esse espago apenas do
Poetry Slam daquela competicdo de poesia, mas um espaco de encorajamento das mulheres,
sabe? Um espaco em que € possivel vocé colocar todo seu potencial ali e acreditar que toda sua
vivéncia toda, a sua inquietagdo, em forma de rimas, de poesia elas podem reverberar a ponto
de transformar a tua vida e transformar a vida das outras pessoas. Eu me deparo muito com

narrativas como essas... As vezes, no meio privado, alguém vem "olha eu ouvi tu declamar ou

56 Eu penso que Mana Africa mora em Sao Paulo porque ela participou do Slam SP, que ocorreu online, em 2021.



124

entdo eu li poema teu..." Quando a Mana Leste colocou do filhinho dela, eu também tenho dois
filhinhos que ¢ o "Poesia que protege" e o "Poeusia". O Poeusia eu lancei em formato de... Eu
ndo gosto chamar Zine, o meu eu digo que ¢ livro esse ¢ o meu conceito de livro, né? Eu montei
aqui em casa, fui pra Xerox e fiz tudo direitinho, né, grampeei la... Mas pra mim ¢ livro, ndo ¢
Zine. Entdo esse foi o primeiro que eu lancei. E quando as pessoas 1éem, muitas chegam para
mim e dizem que se viram ali e se sentiram encorajadas também a escrever e falar sobre aquele
tema, especialmente sobre as violéncias. Entdo para mim o Slam ele ¢ mais do que essa
competicdo. Ele ¢ apenas... Essa parte... A parada da competi¢do ¢ apenas um momento do
encontro que a gente consegue encontrar com varias realidades, mas ele ¢ para além disso ele ¢
0 nosso espaco de resisténcia. Essa ¢ a minha percepg¢ao.

MARINA: E ai quem dd mais? Quem concorda, quem quer acrescentar algo...?

MANA AFRICA: Eu queria falar um pouco... Eu quero responder a pergunta sobre o Slam
narrando um pouco a realidade daqui do meu pais. Hum... Aqui no meu pais as pessoas ou o
povo em relacdo a nogdes sobre Direitos Humanos, politicas publicas, democracia... sdo
questdes muito, muito novas para as pessoas aqui porque vivemos regimes totalmente
autoritarios e hd uma separagdo do povo com os governos ou com as institui¢des publicas entdo
0 povo aqui ndo participa da vida publica, da vida politica, da vida econdmica, social. H4 uma
separacdo tremenda que se vocé vé... te deixa em lagrimas. Entdo eu vi oportunidade no Slam,
eu vejo o Slam como um sitio, um lugar ou um espaco que € para as pessoas aqui participarem
da vida politica porque aqui ndo ha espagos para nos participarmos. Se acontecem problemas,
somos assaltados, se temos problemas... Por exemplo, se acontecem coisas vamos nas
instituicdes judiciais e as coisas raramente sdo resolvidas. Entdo eu vejo o Slam como esse
espago, esse espago escapatorio, que nds encontramos para podermos participar da vida publica
por causa do tipo de temas que levamos normalmente falamos sobre a brutalidade policial, sobre
violéncia doméstica, sobre a democracia e a liberdade de expressdo entdo eu vejo o Slam como
um lugar para participagdo da vida publica. E isso ai.

MARINA: Espaco politico, né?

MANA LESTE: Eu acho que... Isso que eu ia falar... Acho que concordo muito com as falas
que foram ditas agora tanto da 0:19:49] Mana Africa 0:19:49] como da 0:19:50] Mana Norte.
Acho que eu senti isso quando eu comecei no Slam, né? Que... No inicio assim eu era muito...
Tratava muito como um hobby, né?? Entdo tipo eu falava: "Ah! Beleza, eu consigo fazer isso
daqui". E gostei muito ou amei quando eu recitei pela primeira vez... E eu joguei... Tanto quanto

eu recitei como quando eu escrevi. Entdo eu gostei muito. E ai depois de um tempo quando eu
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comecei a frequentar o Slam que eu percebo a poténcia dele ¢ de tipo aonde a palavra poderia
chegar, como ela tocava as pessoas... Entdo esse processo para mim aconteceu aos poucos assim
eu fui entendendo. Entdo hoje eu vejo que Slam ¢ poténcia. E a poténcia que ele pode alcancar
¢ muito grande, ¢ muito grande. SO que eu fui pegando isso aos poucos, sabe? Fui pegando isso
aos poucos e até hoje as vezes eu me assusto. Eu falo “caramba, olha onde a gente chegou?”,
“olha o que a gente esta conseguindo mudar!”, sabe? Mesmo que... Tudo na vida... Qualquer
luta... As coisas acontecem muito devagar, em passos de formiga e tudo mais. Mas eu acho que
eu consigo, dentro do slam, enxergar muita mudanga, sabe? Tipo mudanga social mesmo...
Assim... E quando a gente fala de slam através da educacdo... Assim... Arte e educagdo elas tém
que andar sempre juntas sempre. Isso deve ser a base, né? E ai quando vocé aproxima uma
poesia marginal, por exemplo, dentro das escolas para as criangas aprenderem através dela vocé
coloca a realidade delas dentro do ensino, sabe? Porque geralmente a gente coloca... Vocé vé
os livros sdo realidades muito distantes entdo por isso que eu fico muito feliz quando eu vejo
livros de poetas marginais assim dentro das escolas, porque vocé consegue ensinar gramatica
com um livro de poesia marginal também, sabe? E qualquer outro assunto assim. SO um
exemplo, assim, que eu joguei, mas qualquer outro assunto também consegue ser tratado. E isso
vai chamar muito mais a aten¢do do aluno porque ele vai se ver naquilo. Entdo isso mostra
como um slam ele ¢ potente mesmo, potente ¢ a palavra.

MANA MINAS: Sim, o slam dentro da escola eu acredito que ele deixe a escola mais atrativa
mesmo né. E ¢ uma ferramenta muito forte para diminui¢do da evasdo escolar, sabe? Porque a
luta que a gente tem hoje em dia ¢ deixar a escola um espago acolhedor para o aluno e para a
aluna. Entdo quando ele consegue se enxergar no texto e dentro da escola acho que faz essa
ponte também acho que vocé vé os programas de vestibular e tal, trabalho nas escolas.... H&
autores que falam de coisas... Vamos botar um Carlos Drummond de Andrade... Falam de coisas
que os meninos ndo se véem ali, né? E o slam ndo... o slam ja puxa mais para essa realidade.
Eu acho que ¢ uma ferramenta muito importante mesmo, igual a Mana Leste falou.
MARINA: e fora da escola? Vocés falaram... E... Quer dizer, vocés falaram fora da escola
também mas trouxeram o Slam para dentro da escola. Como ¢ que vocés veem o Slam fora da
escola? Vocés também acham que ele traz uma linguagem uma linguagem formativa? Tem a
ver com formagdo também? Pensando no Slam que acontece na rua fora dos espagos escolares?
MANA MINAS: Sim eu acho que o Slam ¢ um espago de aprendizado, sabe? Ali o fluxo
educacional dentro de um Slam ¢ muito forte: vocé aprende, vocé expde a sua vivéncia e

aprende com a vivéncia das outras pessoas. Entdo o fluxo de informacao esta ali o tempo inteiro.



126

As vezes a gente vai no Slam recita trés poesias e escuta 60, sabe? Entfo... Assim... E um espago
que vocé pode trabalhar o Slam como um espago de educa¢ao também nao formal.

MANA NORTE: Aqui acontece fora da escola. Por acaso nds nio temos aqui Slam escolar.
Como eu coloquei, ndés somos, s6 tem dois Slams aqui: o Slam D. (que tem quatro anos) € o
Slam Liberdade no outro municipio que esta até desarticulado por conta dessa dificuldade como
jé foi colocado aqui... A pandemia veio praticamente deixou a gente com um desafio muito
grande que ¢ conseguir fazer os [slams] on line e a maioria ndo tem, ndo tem as ferramentas
tecnoldgicas, ndo dispunha de internet suficiente e, para nds mulheres, ainda ¢ mais dificil, né?
Porque a pandemia vai escancarar todas aquelas mazelas e nos deixar ainda mais, mais... é...
reféns de tudo isso que existe dentro do espaco privado. Entdo eu tiro por mim porque eu nao
conseguia tempo de sentar aqui para articular alguma coisa, ndo conseguia fazer uma reuniao...
S6 vez ou outra pelo WhatsApp com as meninas. Entdo a gente ndo tem o [slam] escolar tinha
esse mesmo e o interessante € que o pessoal que estd dentro das escolas ou nas academias eles
vinham e se interessavam por esse tipo de poesia como a Mana Minas colocou, que ¢
diferente...Que ndo ¢ um Carlos Drummond de Andrade, que ndo € um Vinicius de Moraes, que
ndo ¢ uma Cecilia Meireles, mas que ¢ algo que esta bem proximo deles de uma realidade que
eles nunca pararam pra pensar a ndo ser quando lembravam da gera¢do do mimedgrafo que ¢
algo, assim, um pouco parecido principalmente no tempo que esta vivendo agora, um tempo de
grande repressdao também ¢ muito parecido. E esse avango de um pensamento de quase ditadura
militar enfim entdo ¢ diferente de tudo ¢ muito atrativa e faz a gente refletir.

MANA OESTE: Eu acredito muito mais na arte como uma ferramenta de conhecimento e
educativa do que qualquer outra coisa... Seja pela métrica na poesia seja pelas vivéncias que
vocé expde ali conhecimento a troca que tem, sabe? Eu acho que ferramenta de resisténcia a
gente se faz porque, cara, ¢ muito dificil voc€ viver como - como eu falei aqui - principalmente
no nosso estado se sentir impotente direto, sabe? A partir do momento que um secretario da
Educacdo... um secretario da Cultura, alids, vai com a [Policia] Civil em praga publica
aproveitando um deslize seu de, por exemplo, [de] esquecer a documentagdo para poder se
ocupar uma praca publica e vai 14 coagir a gente, sabe, para ndo ocupar aquele espago e vocé
ter que improvisar fazer tudo sem microfonacdo ou maneirar nos gritos, sabe? A partir do
momento que vocé consegue a inscricdo de poucas mulheres numa competicao e algumas
dessas poucas ndo conseguem estar presente porque tem que trabalhar em horario ou tem uma

internet que ndo ¢ muito boa, ndo consegue mandar o video, ndo consegue participar on line...
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Entdo.. Eu acredito nessa troca mas eu acredito que a gente tem que fazer muito mais também
para poder chegar pra todo mundo.

MANA AFRICA: Aqui em Angola, também, o Slam ainda nio chegou nas escolas. Por acaso
¢ algo que eu tenho conversado com alguns manos para podermos projetar... comegar a projetar
jé. E ainda ndo chegou nas escolas, infelizmente... Gostaria muito que chegasse e também sao
poucas provincias ainda que realizam Slams acho que, por enquanto, s6 temos duas provincias
que realizam... Aqui em Luanda se realiza... ha quatro Slams que ¢ o "Luanda Slam", o "Slam
da vala" [???] e 0 "Cagambas Slam" e o "Mohatam Spoken", que ¢ o slam das mulheres. E entao
ainda estamos nesse processo de expansdo. Aqui em Luanda j4 estamos expandindo aqui na
capital mas noutras provincias existem pessoas que ainda ndo ouviram falar de Slam. Mas,
contudo, tem crescido muito... Inclusive isso ja, ja chegou até a presidéncia. H4 alguns poemas
que nos fizemos a criticar o Governo, a dizer que estamos cansados e tal... e o presidente chegou
a responder isso... Quer dizer que estamos a chegar num caminho muito bom se a nossa poesia
jéa chega até nesses lugares. Isso quer dizer que estamos num caminho muito bom. E o Slam
aqui também veio meio que substituir o Rap da intervengdo porque, como eu disse, aqui ha
muita ditadora. Entretanto, os musicos que faziam Rap da interven¢do eram muito barrados... a
sua musica passou a ser cortada, passou a ser anulada e veio dar espago ao rap comercial aquele
Rap que ndo fala da intervencao e tal. Entdo, com o surgimento do Slam, e por meio que veio
substituir...O Slam veio substituir o Rap da intervencdo... Foi mais ou menos isso o que tem
acontecido aqui. Entdo as pessoas tém abracado... Por exemplo, tem pessoas que nunca ouviram
falar sobre feminismo. Aqui ainda estamos naquele processo de ensinar os africanos a serem
africanos que, por causa dos resquicios da coloniza¢do que perpetua até hoje... Entdo, ¢ um
dilema muito grande. A pessoa vai numa festa ou num festival de Slam e ouve a palavra
feminismo, racismo, que temos que nos valorizar, temos que amar os nossos tracos, ouve a falar
de referéncias antigas... Que houve pessoas que resistiram... Porque aqui ¢ a nossa propria
historia... Também a historia da Angola de Africa é toda "trombada" [sic] Sdo os proprios
portugueses que escreveram os livros que nds... E aqui nés aprendemos na escola... Ou as coisas
que nés aprendemos na escola... Entdo ¢ uma luta muito grande vocé estar em Africa e estar a
ensinar como sermos africanos. Entdo € isso ai... A pessoa vai no Slam e ouve essas coisas €
depois vai pesquisar. Entdo o Slam ¢ um sitio de aprendizado também e temas como o racismo,
o feminismo, democracia, liberdade de expressdo estdo se espalhar em Angola. Para abrir a
mente das pessoas e construir aquela consciéncia civica. Entdo acho que estamos no bom

caminho s6 precisamos mais nos expandir. Eu vejo ai no Brasil, acho que t4 um pouquinho



128

mais organizado do que aqui, porque ai fazem Slams mensais. Aqui ndo temos, assim,
oportunidade de realizar mensalmente por causa também de falta de espagos publicos, nds
temos que nos virar sozinhos. Vejo que ai [no Brasil] também tem apoios dos Ministérios da
Cultura, das administragdes... aqui ndo temos, ainda... 0 Ministério ndo reconhece essa arte, nao
estd dentro do Ministério da Cultura. Entdo, ¢ n6s mesmos ir batalhando, fazendo com o que
temos, com o que podemos e por ai acreditamos que um dia eles vao reconhecer essa arte € vao
apoiar também e criar espagos também. Inclusive um dos mentores que trouxe o Slam aqui em
Angola, o Spoken Word chama-se Lukeny Bamba Fortunato, ele vivia nos Estados Unidos e
trouxe essa arte para cad e em 2004 comecou a se fazer... Nao era Slam era apenas festivais de
poesia. Ele sofreu muita persegui¢do por causa do contetido que os temas traziam... Sofreu
perseguicao, o espaco dele foi fechado varias vezes, mas ele continuou e continuou a insistir e,
em 2015, ¢ que se realiza o primeiro Slam aqui em Angola, aqui ¢ o "Luanda Slam", e por ai
até ca continuou a se realizar o Luanda Slam. T4 pra se pensar em se abrir mais outros Slam e
talvez chegar para as outras provincias e por ai. Esse ¢ um pouco o processo do Slam aqui em
Angola.

MARINA: Muito bom de se escutar, saber um pouquinho dessa histéria, né? a Mana Africa
falou de algumas coisas que se aprendem no Slam, né? Falou que se aprende o que ¢ machismo,
o que ¢ feminismo, cidadania, direitos... Queria escutar de vocés: o que se aprende no Slam? O
que se ensina, o que se aprende? Ela trouxe esses conceitos... Vocés tém mais alguma
colocagao?

MANA MINAS: Entdo... Eu acho que... Eu estou levando o gatinho no veterinario ao mesmo
tempo... Entdo, eu acho que ¢ vivéncia, sabe? Eu acho que o principal aprendizado ¢ relacionado
a vivéncia e a unido a partir disso, sabe? Entdo, por exemplo, através da minha experiéncia de
vida eu consigo encorajar, abracar e fortalecer outras mulheres que passaram pelas mesmas
experiéncias de vida que eu a Mana Leste consegue fazer isso a partir das experiéncias de vida
dela, sabe? E assim por diante. Entdo eu acredito que tem... €... isso € uma caracteristica muito
forte do Slam aqui no Brasil, né? Da gente falar sobre o que a gente vive e sobre o que a gente
passa e tal na sociedade como forma também de encorajar as pessoas e abracar as vivéncias
mesmo

MANA NORTE: Essa questdo... Essa questdo que ¢ trazida na mente dos poemas, né? Ela
tem um contexto politico muito forte porque se vocé for pesquisar o Slam parte muito da
iniciativa de dentro do movimento hip hop, né?

MANA MINAS: exatamente
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MANA NORTE: Por exemplo, aqui o “Slam D.” surgiu... A minha pretensao inicial ndo era
fazer slam porque eu ndo conhecia slam, mas eu queria fazer um festival de rap feminino, mas
também ndo conseguia porque eu nunca conseguia aprovar [um] projeto e [ele] requeria um
recurso muito grande. Mas ai eu pude comegar a fomentar o processo de batalha de MC, uma
batalha consciente, tematica e ai, no decorrer do tempo, ndo consegui mais levar... Ai as
batalhas surgiram com os meninos de 14, totalmente deturpada, naquela mesma pegada de todos
os preconceitos, todos os estigmas ali serem aceitos como um mecanismo de forga pra poder
vencer 0 oponente, € as meninas ndo conseguiam ter espaco 1a dentro. Até que um dia eu
encontrei uma [mulher] ela tinha potencial, tem um potencial muito grande e eu ja estava
pensando em criar um projeto... ai eu prometi pra ela: eu te prometo que eu vou criar um projeto
e tu vais ter a oportunidade de mostrar o teu trabalho e mostrar pra esse “babaca tudinho” [sic].
Porque, na verdade, eles tém medo do seu potencial. E quando eu crio o Slam D. ela foi a que
mais venceu as edicdes, ja foi representar Slam BR e ja foi representar em varios Slams ai... E
pensa numa poténcia que € aquela mana que ¢ a B. Acho que a Mana Minas deve conhecer, a
B. ja participou de varios [Slams] BR... Entdo a gente consegue encontrar dentro do Slam -
como ele vem do hip hop - esse questionamento politico. A gente fala sobre negritude, a gente
fala sobre violéncia, a gente fala sobre politica partidaria ou ndo partidaria, aponta solugdes e ¢
um aprendizado muito grande porque cada um tem ali um entendimento de uma area politica e
ai ja aprende com o outro, ja aprende com a outra. E muito rico e é por isso que mais uma vez
eu falo: os olhos de quem estd dentro da academia se voltam... Nao por acaso a Marina esta
aqui, né? E se voltam para esse tipo de iniciativa que estd, assim, ganhando. Quando a Mana
Africa coloca que eles ndo poderiam mais cantar a musica de protesto porque acabavam
sofrendo ali alguma censura, eu ja sou o contrario sou cria do hip hop mas me fortaleco nos
varios movimentos daqui: MST, CDENPA (que ¢ um Centro de Estudos e Defesa do Negro do
Pard), "Marias" (que ¢ o movimento de mulheres feministas), o "Slam D." que eu constituo ai,
também, enquanto o movimento... E eu sou chamada pra eventos da Prefeitura, eventos do
Estado e eu posso, com a minha musica, a minha poesia, apontar o dedo na cara deles dizendo
que a cultura esta aqui marginalizada, que a periferia produz... E, engragado, eles escutam. Eles
me respeitam. Porque eu tenho também minhas ferramentas, né? As minhas plataformas. De
uma forma ou de outra eles vao ouvir nossa inquietagdo e eu sou a voz da Cultura também

porque t6 no meio dos varios... em varios espacos € isso reverbera na nossa poética, né? E ¢é
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isso que... assim, o slam tem trazido muito para mim essa possibilidade... Para mim para as
outras manas também.

MANA LESTE: Total isso. E muito sobre territorio também, né? Territorio tipo... Tanto dentro
de Estados, assim, que cada um traz a sua urgéncia. A gente vé isso, por exemplo, no Slam BR
que sdo varias tematicas que sdo trazidas assim... Como a gente aqui no Brasil, a gente tem uma
questdo de falar sobre criticas sociais € quando chega no Slam BR [ela quis dizer Rio Poetry
Slam] E vocé vé que tem outros paises que eles trazem outras questdes... Assim... Até de uma
poesia um pouco mais classica, de tematicas diferentes. E a gente sabe por que isso acontece,
porque foi isso que a Mana Minas tinha falado também. Sao realidades diferentes e a gente esta
aqui para aprender com a vivéncia do outro tudo mais, né? Entdo eu acho que essa troca de
vivéncias, assim, ¢ o que a gente mais aprende dentro do Slam, de forma geral, sabe? E o
aprender a escutar que essa coisa a Mana Minas trouxe. A gente fala ali uma, no maximo trés
minutos... trés poesias que sdo, no maximo, nove minutos ¢ o Slam ele rola uma hora e meia,
né mano? Entdo isso eu acho que a gente pode colocar como uma... Como um ponto a ser
colocado como principal dentro do Slam. E o escutar mais ou falar menos assim, sabe? Porque
através da escuta, ali, né, vocé€ aprende com a vivéncia dos outros e quem ndo esta preparado
para escutar ali dentro ndo esta preparado para falar também. Entdo se aprende a falar a partir
do momento em que vocé aprende a escutar também.

MARINA: Que legal isso. Estou por aqui gente. Acho que minha camera interrompeu ai...
Vocé falou uma coisa interessante de que vocés aprendem na vivéncia, né? Essa convivéncia,
né? Que eu estou entendendo que ¢ estar ali, que ¢ escutar, que ¢ falar, mas principalmente
escutar que vocé falou, né Mana Leste? Essa vivéncia que vocés estdo falando também? De
estar 14, de repetir, de voltar de estar junto, de elaborar... € isso que vocés estdo falando de
vivéncia? O que vocés estdo chamando de vivéncia?

MANA MINAS: Acho que ¢ mais vivéncia da vida mesmo, né?

MANA NORTE: Isso...As experiéncias que cada um traz, né? Por exemplo, quem esta ali
com a sua bandeira de luta contra o racismo, contra os LGBTQIA+ fobias, lutando por territdrio.
Entdo a gente se depara com vdrias tematicas, com varias vivéncias e de certa forma isso
impacta e a gente acaba trazendo para a gente também como uma missdo de lutar ndo sé pela
nossa, mas pela causa de todos e todas que estdo ali. Entdo isso ¢ a vivéncia a gente v€ que
existem muitas coisas para serem ditas na nossa poesia, existem muitas inquietacdes e que a
gente ndo pode estar fechadinho ali s6 na nossa caixinha. A gente precisa expandir e unir com

0S outros € com as outras também.
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MARINA: Mas o que o Slam permite ja que vocés trazem todos esses temas, né? Esses temas
do feminismo, esses temas, enfim, do cotidiano que atravessam vocés assim mas o que o Slam,
esse encontro, permite para vocé€s? Que diferenca ¢é essa de dizer junto, de dizer no Slam, de
dizer nesse espago... O que tem de diferente?

MANA LESTE: Acho que ¢ muito essa poténcia que a gente estava falando, sabe? De tipo...
Pensa, por exemplo, vamos colocar... O Slam da Guilhermina - que ja foi citado aqui - em praca
publica, saida de metro, acontecendo em horario de pico. Quem vai até 14 ja sabe do evento,
mas quem ndo sabe também esta passando ali e de repente olha e fala “O que estd acontecendo?”
E ai para ali pra escutar... Vérias pessoas conheceram o Slam da Guilhermina dessa forma e
outros Slams que acontecem em praga publica, sabe? Tipo, estava passando parou, viu, gostou
e continuou ali, né? E esta até hoje. E acho que essa poténcia ela vem muito de tipo... é... De
constru¢do em conjunto mesmo, sabe? Vocé vé ali que vocé ndo esta sozinho, né? E ai vocé
consegue construir em conjunto e tudo o que € em conjunto a gente faz mais barulho, né? Entao
a gente consegue mudar as coisas através desse coletivo.

MANA NORTE: Tem também a questdo do respeito... a gente saber que vai estar num espago
e que todo mundo vai estar te respeitando, independente do que vocé que vocé trouxer. O que
vocé for declamar ali e todo mundo vai te respeitar. A questdo ali, da pontuacdo, ela ¢
importante para um jogo em si, para tornar ali o que o Slam é. Ele foi criado enquanto
competicdo, mas ninguém vai te julgar porque... "olha esta errado o que ela falou isso aquilo”
porque ¢ a vivéncia de cada um, € o espaco de respeito e ¢ um espago de encontro também. Eu
fico assim muito feliz quando eu penso: “Nossa vai ter de slam hoje”. Eu sei que vou encontrar
um monte de gente ali, que a gente vai trocar ideias num cantinho para além daquele momento
que esta acontecendo que ¢ a competicdo, né? E vao ser varias [sic] pessoas que “tu abraca”
[sic], que “tu troca informagdes...” [sic] Outras te elogiam, outras dizem que querem fazer
parte... E ¢ como se fosse a familia e a familia vai crescendo... Cada slam que tu promove [sic]
¢ um membro da familia que nasce. Sempre acontece isso aqui comigo: sempre vem uma e
outra e quer participar e quer acompanhar e quer so olhar e quer curtir e quer ajudar de alguma
forma. E ¢ esse... Esse acolhimento que faz com que fique um pouco mais leve, né, o momento
que a gente estd vivendo. Sabe que a gente esta podendo dividir com outras pessoas, que essa
inquietacado, essa indignacao nao ¢ so tua, mas ¢ de varias outras pessoas, mas que a tua voz ¢
importante pra ecoar por todo o mundo 1a. Eu vejo muito como isso.. ¢ tipo um espago de
extravasar, desabafar, de gritar pro mundo que ta errado, que tu existe e que nao ¢ dessa forma

que tu queres essa sociedade. Pra mim ¢ muito isso o Slam.
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MANA LESTE: E quando a gente fala de troca de vivéncias, né, pelas poesias também eu acho
que tem muito isso de a gente trocar ideia, sabe? Nao s6 sobre a poesia, né? E sobre esse antes
do Slam, também... De chegar, encontrar... Eu gosto muito da energia que a maioria dos Slams
tem de chegar e, tipo assim, ndo ter esse clima de competi¢do, sabe? Eu acho que o clima de
competicao ele cresce um pouco quando vocé vai pensar em um estadual, em nacional... Esse
clima de competi¢do estd mais presente. Mas acho que geralmente assim nos Slams ndo tem
esse clima de competigdo e € isso que ¢ muito bom, sabe? Porque vocé chega, ai vocé vai 14 e
fala a sua poesia, ganha uma nota baixa e a pessoa que estd concorrendo com vocé que esta
competindo com vocé ta reclamando com o jurado, entendeu? Como assim vocé deu nota baixa
pra ele? Como assim? Se fosse um clima de competicdo isso seria bom para a pessoa, sabe?
Mas ndo... No Slam vocé sempre vé€ as pessoas, 0s poetes que estdo correndo gritando "credo"
pra nota baixa. Entdo isso mostra essa familia mesmo, assim, sabe? Que a gente consegue
construir e trocar antes do Slam, depois tendo essas trocas... Ai sim, durante as poesias, durante
o evento... Mas essas trocas de vivéncias também vém muito sobre isso. Sobre essa troca de
ideia também que rola durante os Slams... E p0, que saudade disso, gente! Na moral... Esse pré
e esse pos no Slam presencial ¢ uma coisa que me quebra, sério, de verdade.

MARINA: Imagino que no on line deve ter sido dificil essas trocas.

MANA NORTE : Com certeza até porque as vezes quando tu ta sentindo ali a poesia, ta aquela
energia e ai pa... congela, cai a internet do parceiro, da parceira ali... A gente sabe... Tu fica
naquela ansia "meu Deus, volta que eu preciso ouvir... Ela precisa falar", né. E ai ndo ¢ a mesma
coisa tu ndo tem o abraco do amigo, do credo e depois de tu abragar todo mundo embora ele ...
MANA LESTE: As palmas, t4 ligado?

MANA MINAS: O grito da galera, né?

MANA NORTE: Isso... As palmas fazem muita falta... Nossa! E como fazem! Porque s6 uma
simbologia assim [faz movimento de palmas em LIBRAS], ndo ¢ tao legal ndo

MANA OESTE: Acho que mais do que as palmas os gritos do Slam... Faz, nossa! Faz muita
falta. E ali vocé fica na live gritando sozinho, ouvindo s6 sua voz... Nossa ¢ muito... indescritivel
a saudade, assim, do presencial mesmo, sabe?

MARINA: Por que vocé sente falta do grito, Mana Oeste?

MANA OESTE: Porque eu acredito que seja acolhedor principalmente quando se trata do Slam
C., que foi um espaco muito acolhedor ndo s6 para mim como para outras minas. Vocé estd ali
e antes de vocé recitar tem um grito "elas por elas", sabe? Eu acho que ja fala tudo e eu acredito

que seja realmente isso "elas por elas"... E que o Slam permite o que vocé se permitir, sabe? Eu
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acredito muito nisso e nessa unido feminina, principalmente, que é uma coisa que, me
desculpem, mas eu ndo, ndo... Nao sinto muito em outros Slams principalmente quando se fala
da presenca masculina. Eu ja vi muito isso de uma mina mandar superbem e, sabe, ter panelinha
para escolher o cara ter essa visibilidade mais voltada para o homem, ainda.

MARINA: Entdo faz diferenga ter Slam s6 para mulheres, s6 com mulheres? Vocés sentem
essa diferenca?

MANA NORTE: Enorme! E uma diferenga muito grande. Como ela acabou de colocar agora
depois que o Slam D. surgiu e ai eles passaram a aceitar a presenga de mulheres dentro das
batalhas de MC daqui e agora recentemente teve uma batalha e teve uma mana que foi revelagao
dentro do Slam D., que veio do interior e ela €... mana! Ela ¢ incrivel! E ai todo mundo viu, tem
até¢ um video que foi panelinha, eles deram o prémio pro moleque 14 e ndo deram pra ela que
era panelinha, entendeu? Mas ela arrasou com ele. Mas quem... Como diz..."Quem poderd me
defender?" Que a maioria era homem ali, né? Entdo ela saiu de 14, mas consciente de que ela
era a vitoriosa e tudo mais... E ¢ diferente, ¢ diferente quando ¢ s6 pra mulheres. Por isso que o
Slam D. teria fechado s6 para mulheres. E ja aconteceu uma situagdo... duas situagdes: uma a
gente faz no espacgo publico na Praga da Republica e ai quando a mana tava declamando 14 o
poema dela — e ela falava sobre a questdo da sexualidade, falava sobre o 6rgao genital e tudo —
, apareceu um moleque 14 e mostrou o “cotoco” [faz sinal com o dedo do meio da mao] e
comecou a falar palavrdo. Ai eu falei: “Bora mostrar o cotoco pra ele!”. Chamo de “cotocasso”,
a gente fez um cotocasso, toda a mulherada 14 pra ele. No outro dia o irmao dele veio nas redes
sociais dizer que nds ndo deveriamos ter feito isso, que “o irmaozinho dele...”. Porque ele era
s6 um adolescente e ndo sei o que... Eu falei “adolescente? Porque tu ndo tava 14?7 Que que um
adolescente tava fazendo 14? E nos ofendendo?” Entdo o errado ¢ ele! Ele soltou uma nota na
nossa pagina tudo mais. A segunda situagado... pra vocés verem s6 como a nossa presenca, tudo
o que a gente faz incomoda tanto essa sociedade, né, falocéntrica, machista, patriarcal... Que
nem quando a gente se fecha ali no espago s6 pra gente ainda esta incomodando eles... Fizemos
um Slam Dandadaras do Norte no espago do Sesc, né, Sesc Ver-o-peso, aqui. Hoje, quando a
Mona tava declamando o poema dela um cara gritou 1a do meio do publico "meu pau pra vocés".
Ah, mae! tava meia luz assim... eu: "acende, quem ¢, quem ¢ o cara?" E ai gente comecou a
falar um montdo de coisa, exigir que ele saisse. Tinham homens ali, tinha o seguranga...
Seguranga veio, com todo cuidado, para pedir pra ele sair e ndo saia. Ai foi preciso o
companheiro de algumas manas que estavam la exigir que ele saisse. Retiraram ele de 14. Pra

ver s6 como nos fomos atacadas no espago que era nosso. E ainda assim a seguranga tinha todo
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aquele melindre ali que ndo poderia tirar. E se ele estivesse com... Sei l4... se fosse em outro
espaco tivesse uma arma... ia matar gente e ai? Que que iam fazer? nada... Entdo o tempo todo
a gente se sente... A gente leva a nossa voz pra rua, pelo espaco publico mas ainda reside em
nds um pouco de receio. De repente apareceu um doido 14 e se incomodar com que a gente tem,
estd trazendo... Que € a nossa realidade... e a gente ndo sabe, mas a gente enfrenta, né? Tem que
enfrentar.

MANA OESTE: Cara como a Mana Minas disse... Surreal. Esses dias mesmo eu vivenciei isso
numa batalha de MC que fui assistir e o cara que estava apresentando era amigo do que estava
batalhando e ficou claro assim que a mina que estava batalhando contra ele ganhou porque ¢é
decidido pelos gritos, sabe? E estava muito claro que a maioria dos gritos foi para ela e ele meio
que bambeou na fala, assim, e falou "Nao, ele ganhou". Entdo ¢ como ela disse faz muita
diferenca... e a presenga de mulheres ainda incomoda muito, mas ao mesmo tempo a gente fazer
0 nosso... é... E ndo s6 o nosso, com certeza a gente faz pelo coletivo, mas nos apoiar ¢
essencial... E ter essa sensibilidade também que € uma coisa que eu acho que tem muito em nos
mulheres conseguir o apoio uma da outra... Por exemplo, o Slam C. desde o ano passado (do
comego da pandemia) estd com uma parceria com a Cufa (que é a Central Unica das Favelas)
para distribuicdo de mantimentos, sabe? E ai a mina — que ¢ a Leticia (que ¢ uma das
organizadoras também) — uma pessoa maravilhosa, sensivel, conseguiu parcerias para fazer
documentarios das mulheres das favelas onde estavam sendo entregues os quites, mascaras,
produtos de higiene e tal. Entdo ndo ¢ s6 sobre esse apoio material, mas vocé ir 14 sentar,
conversar ver aquela realidade e conseguir fazer aquilo ser ouvido por mais... por outras
pessoas... Inclusive, se vocés puderem, quiserem assistir td no YouTube da Cufa daqui: "Cufa
MS DIARIO DA FAVELA: MULHERES" que é o documentério que saiu das mulheres dessas
favelas.... Enfim... E acho que isso que sensibilizou mais ainda a gente a querer fazer acontecer
de adentrar as favelas com o movimento Slam, fazer essas oficinas. Por que vocé estd ali no
centro. Beleza. Quem passar fica curioso com os gritos, fica curioso com uma pessoa falando,
todo mundo sentado prestando atencdo, mas e as outras pessoas que ndo passam por ali
diariamente, sabe? E as outras pessoas que nao t€m internet? Enfim... Outras pessoas que, tipo,
as vezes gosta de escrever, mulheres que gostam de escrever, mas ndo tem o conhecimento do
que ¢ o Slam, ndo tem tempo para se dedicar aquilo, ndo tem... é.... Vamos dizer... O pensamento
voltado para se dedicar a isso porque a preocupagao delas sdo outras... Como sobreviver, sabe?
Cuidar da familia, do idoso, da crianca e da casa, principalmente agora na pandemia. Entdo eu

acredito que o Slam s6 de mulheres também faz diferenca nessa parte.
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MARINA: Vocé falou de visibilidade, Mana Oeste? Teve uma hora que falhou aqui... Foi
visibilidade que vocé falou?

MANA OESTE: Visibilidade?

MARINA: Nao lembra mais?

MANA OESTE: Nao lembro mais... (risos)

MARINA: Tudo bem... Tranquilo.

MANA NORTE: Mas nao deixa de ser, também, uma visibilidade aos trabalhos femininos,
né? Porque a gente ndo tem esse espago para mostrar o nosso potencial se nés ndo criarmos
espago para nos, noés ndo conseguimos... Como foi o caso da companheira que foi mostrar o
trabalho dela e saiu como o que? Como a perdedora... E o que fica, né? A perdedora... “Ah, nio
vale nada que o menino que ganhou dela”... Entdo a gente acaba trazendo essa responsabilidade
de criar o espago para n6s mesmas. Uma vez ali empoderada ninguém consegue tirar mais
daquela mana que ela ¢ capaz de ocupar qualquer espago e meter o pé na porta mesmo. Tem
minas do Slam D. que apareceram primeiro como plateia, admiradoras, ai depois ja tavam por
ali a gente chamava "olha, quer contribuir aqui? Nao quer fazer contagem aqui dos pontos? Nao
quer me ajudar em tal coisa?". Ai no outro ja estavam la. Ai depois "ndo querem se inscrever?
Bora escrever" e tal "pde ai tuas inquietacdes" e acabavam se transformando depois em
slammer, em poeta. Esse domingo eu ganhei... eu reuni algumas meninas aqui em casa € eu
ganhei o livro de uma que ela foi essa que surgiu como quem ndo quer nada e acabou
submetendo dois poemas dela numa coletanea nacional... Tai... E eu fiquei, assim, que orgulho,
sabe? Que orgulho" Olha so, né? Ai ela: "Mana, muito obrigada! Eu ndo imaginava que eu seria
capaz". Olha s6. E a gente sabe o que ¢ capaz. A gente precisa acreditar e encorajar as outras
manas porque eles nunca vao fazer isso, o objetivo deles ¢ nos inviabilizar cada vez mais.
Talvez até mesmo por medo e por essa competi¢do que existe dentro da sociedade. Quando eu
apresento os trabalhos eu digo que a gente ndo quer ser melhor do que eles, porque nao
queremos ser melhor e nem queremos ser eles, mas queremos o nosso lugar, noés queremos
respeito e igualdade de oportunidades que tem espago para todo mundo nessa sociedade.
MANA LESTE: Sim eu acho muito importante esse processo também de fortalecimento que
as meninas ja trouxeram. Eu acho muito da hora (sic) por exemplo a historia também do Slam
das Minas daqui de Sao Paulo. Eu ndo lembro se foi o segundo, o terceiro Slam voltado para
mulheres aqui do Brasil... Eu ndo lembro. Eu sei que as meninas sempre falaram que o daqui
de Sao Paulo ¢ inspirado no... surgiu depois do Slam das Minas de DF, né? E com essa ideia de

levar mais representatividade feminina no Slam BR na época que ndo tinha ainda os [slams]
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Estaduais. Se ganhava o Slam porque ai a maioria [dos slams] era aqui em S3o Paulo entdo
vocé ganhava o Slam e ia para o0 BR, né? E ai a maioria sempre foi homem, sempre foi homem...
Tipo assim, a maioria que eu falo 90% sendo homem representando 14. E ai elas comegam a
criar essa... o Slam das Minas SP para ter uma mulher 14. E ai ja seria a garantia de que teria
uma mulher Slam BR, né? Que no comeco ndo tinha. E ai eu penso nessa estrutura Slam aqui
em Sdo Paulo... Obvio com todos os privilégios... Sabendo de todos os privilégios que Sio
Paulo tem.... Nessa... Quando a... A ideia ¢ Slam... A gente comega a ter o Slam das Minas
como referéncia, né. E ai mesmo que tenha o Slam das Minas voltado para o género feminino
¢ um dos poucos que tem aqui sendo ndo me recordo agora de outro voltado apenas para
mulheres aqui em Sao Paulo né. E ai mesmo assim a gente depois comega a se fortalecer dentro
dos outros Slams. Hoje eu ja vejo uma presenga feminina maior nos Slams, sabe? Hoje, tipo
assim, a gente ja vé em Slam SP as meninas predominando... A gente ja vé no Slam BR também
as meninas predominando mais. Entdo eu vejo também a importancia do Slam das Minas aqui
nessa onda de fortalecimento para a gente conseguir ir para os outros Slams forte e sabendo que
"ah, beleza!" J4 batalhei varios Slams que eu era a Gnica menina entre tipo 15, 20 pessoas,
assim, batalhando e assim ser a inica menina ou entdo ter menos que cinco assim, sabe? Mas
ai a gente consegue se fortalecer dentro desses coletivos. Entdo mesmo batalhando outros Slams
que tém uma predominancia de homens ali a gente v€ essas meninas que saem a partir desses
coletivos como uma forca mesmo, né? Para conseguir adentrar esses outros... Esses outros
espagos que sdo compostos mais por homens.

MARINA: O que vocé acha que contribui, Mana Leste, para esse fortalecimento? O que que ¢
esse fortalecimento? Como € que se fortalece entre vocés no Slam?

MANA LESTE: Ah, foi isso que as meninas ja trouxeram, sabe? De tipo essa... Essa forca de
ver que vocé ndo estd sozinha, né? Que eu acho que ¢ o principal assim porque a gente sempre
foi muito taxada de louca, né? Entdo a gente chega nesses ambientes e a gente ¢ taxada de louca
mesmo. Tipo... "meu, vocés ndo tdo vendo que aqui ndo tem mulher?" As pessoas ficam tipo...
"Nossa! Como assim nao tem mulher? Claro que tem! Nada a ver isso que vocé esta falando!".
Entdo a gente sempre foi tirada muito de louca, né. Entdo esse fortalecimento mesmo... a gente
vé que ndo estd sozinha. E o que faz a gente ter mais forga para bater de frente mesmo, sabe?
E, esses ambientes — [ndo s6] de slam, mas de cultura hip hop de maneira geral e de outros
espacos também —, fazem com que a gente esteja mais forte. A gente vé que a gente ndo esta

sozinha e que ndo ¢ s6 a gente que pensa dessa forma.
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MARINA: Muito bom, muito bom escutar vocés. Estou aqui alternando entre o computador e
o celular, gente [risos]. Desculpa por essa forma de estar junto hoje. Eu queria voltar... Vocés
estdo falando bastante dessa relacdo das mulheres e tal... Como é que vocés pensam entdo a
politica a partir do Slam, s6 para fazer uma rodada mais rapida, talvez. Como ¢ que vocés veem
essa relacdo, né? A politica e o Slam?

MANA NORTE: Bom, eu vejo como o Slam o espago politico, né, na verdade pra gente...
Porque € esse espago que a gente constrdi e que a nossa voz ecoa ali e que a gente acaba
abordando tudo o que nos impacta e o que nos ¢ negado nessa sociedade, né? E isso reverbera.
Eu sempre cito os exemplos que acontecem aqui... Dentro do Slam existem pessoas que ja
acompanharam e que hoje sdo gestoras publicas e elas ouviram ali o que a gente tem pra falar...
Entdo minimamente uma coisa ou outra vai fazer com que ela reflita dentro da gestdo dela e
traga como um projeto de gestdo. A gente leva muito essa questdo. O principal de tudo ¢ a
importancia de a gente ter um espaco pra poder estar falando de tudo que nos impacta. Se fala
muito sobre... Aqui no Pard... Sobre a questdo de ter creches para as mulheres para que os filhos
das trabalhadoras tenham... Possam ficar com segurancga. Fala-se muito sobre as perdas na
periferia, né, as maes que choram a perda dos seus filhos para a criminalidade. Fala-se muito
sobre as agdes da policia, a truculéncia da policia quando entra nas periferias. A forma com que
somos abordadas... E... A negagdo em relagdo & qualidade de educacio... Se fala sobre a jornada
dupla, tripla jornada que nos ainda temos... Falamos sobre essa auséncia do poder publico na
eficdcia das politicas que visam nos proteger das violéncias... Violéncia doméstica. Entdo tudo
isso, tudo isso € politica. Tudo isso € um grito de "precisamos! Cadé o poder publico?". E como
eu te falei... E ai quando existem essas pessoas que vém assistir € que posteriormente acabam
se tornando ali gestoras publicas... massa! Porque vez ou outra elas nos procuram... Tem duas
[gestoras publicas] aqui que a gente dialoga e estou levando mais demandas do hip hop, t6
levando demandas do Slam, né. Essa voz la... Porque elas ja sentiram, ja ouviram de mim e de
tantas outras que nao ¢ s6 uma inquietagcao de uma tnica pessoa mas de toda uma sociedade ali,
de todo um quantitativo de mulheres.

MARINA: E a arte? Qual ¢ a relagio da arte? Ah, quer falar Mana Africa? Fala, por favor.
MANA AFRICA: Sim quero falar. Gostaria s6 também de tocar um pouco na questdo das
mulheres que as estavam aqui a problematizar e falar rapidamente... Dizer que aqui em Angola
também se criou o Slam das Mulheres que ¢ o "Muhato Spoken", Muhato quer dizer "mulheres"
numa lingua nacional aqui em Kimbundu. Criou-se porque havia pouca aderéncia das mulheres

no Slam, entdo a idealizadora do Luandas Slam decidiu criar um espago s6 para as mulheres e
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também passou a acontecer aquilo que as mana estavam a explicar: politicas de silenciamento
das vozes, das vozes das mulheres. Depois do festival os homens iam no Facebook, nas redes
sociais dizer que "ah, toda a hora a falar que sdo assediadas, que s3o violentadas, toda hora isso,
J& sabemos isso... As pessoas ja estdo esclarecidas sobre isso, “Ok, falem outra coisa...” Entao
¢ mais ou menos politicas de silenciamento e por acaso também trouxe visibilidade das
mulheres porque aqui tem muito aquela ideia também que as mulheres ndo participam da vida
publica, entdo criar espacos para mulheres também permitiu essa visibilidade, dar a conhecer
que as mulheres também podem falar sobre politica, as mulheres também podem reivindicar...
Por exemplo, tem dias que... Vdrias vezes eu recebo mensagens no meu WhatsApp de meninas,
mulheres a elogiar o meu trabalho, a dizer que se identificam, a dizer que gostariam de fazer
também, o que querem fazer, a perguntar como se faz, como proceder e eu acho que isso cria
muita representatividade. Criar um Slam para as mulheres ¢ muito representativo e por ai...
Agora quanto ao Slam e a politica, né? Conforme... Tipo... Manifestagdo cultural, a participagao
de minorias e reivindicagdo das periferias, né? E... Se vocé esta a participar, quer dizer que esta
questionar politicas publicas. Hum... aqui, por exemplo, questdes como assédio, como violéncia
sexual ndo sdo ditas com o proprio nome, com o nome devido, que devia se chamar, por
exemplo, "feminicidio". Aqui ainda usa-se a palavra "homicidio". Quando dizemos que os
homens odeiam as mulheres eles dizem: "ndo, sdo coisas dos brancos", os africanos dizem
assim. Entdo ainda temos que explicar coisas, entdo eu acho que o Slam também traz essa
abordagem de conseguir esclarecer as coisas e conseguir dar uma visdo mais ampla sobre as
coisas, sobre as especificidades dos problemas das periferias e do povo no geral. Entdo acho
que essa ¢ a relagdo que o Slam tem tido com a politica, de fazer com que as minorias
participem, as periferias participem ja que ndo tém espagos para participar isso. Isso € politica.
Mais ou menos isso.

MARINA: Vocés acham que ¢ isso que atrai as pessoas a estarem ali e a participarem. Foi isso
que atraiu vocés? O que atraiu vocés para participarem do Slam? Aonde que tocou que vocés
falaram "nao, eu tenho que ir 14 fazer isso que estdo fazendo".

MANA AFRICA: E... Pra mim... No meu caso, acho que foi a revolta... E foi um pouco a
revolta... E eu participei de uma... Acompanhei uma batalha de Slam, eu fui 14, vi, assisti e
fiquei toda encantada ao ouvir. Vi uma menina falar sobre liberdade e eu falei: "Uau! Uma
mulher pode falar sobre isso?" E aquilo me impactou tanto e eu ja tinha coisas na minha
garganta que eu queria também dizer e eu disse "Nossa, eu também vou fazer!" e comecei a

fazer... Entdo, no meu caso foi mesmo aquele grito de revolta ,que estd guardado dentro de nos
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mas que ndo encontramos forma de dizer e quando vocé encontra uma forma de dizer vocé
explode... Entdo eu, praticamente eu explodi! E continuo explodindo, né?! Porque... E... A
artista também sobre sensibilidade entretanto as coisas ao meu redor ndo tao boas sdo as coisas
que... Ou seja, a minha sensibilidade parte dai. Entdo ¢ transformado em revolta, em
questionamentos, em criagio de consciéncia civica e por ai... Entdo é ... E essa revolta, me
despertou revolta, despertou... Empoderamento de mim mesma, conhecimento de mim
mesma... o Slam tem contribuido muito para a minha propria emancipacao pessoal e ndo s6 das
pessoas que também estdo ao meu redor. Por exemplo, as minhas irmas também ja conseguem
perceber, vém me perguntar quando eu escrevo um poema. Elas me perguntam: "o que € que
isso quer dizer?" e eu explico e elas também vao tendo nogdes de cidadania, nogdes de
consciéncia civica e educagado e tal e por ai, inclusive, também elas ja tdo comegando a escrever
e eu fico um pouco preocupada porque ¢ preciso também saber manusear essa informagao, ha
um bombardeamento de informa¢do que nos chega e as vezes ndo conseguimos fazer esse
gerenciamento, mas estou la sempre para dar uma ajuda e tal... Eu falo "tu estas a escrever isso,
mas tens que pesquisar bem o que € que ¢ isso realmente, tens que... Nao escreve s para
escrever tem que saber o que € que vocé estas a falar porque depois serds questionada..." E
entdo... Escrever ¢ participar mas também ¢ ter no¢do daquilo que vocé estd a falar... Entdo ¢
por ai.

MARINA: Esse processo entdo de pesquisa também ¢ importante, né? Que vocé esté falando,
né Mana Africa?

MANA AFRICA: Exatamente, é muito importante porque vocé esta a levar o conhecimento
para as pessoas também. Além da emogdo, do entretenimento, estds a levar também o
conhecimento entdo eu tenho que levar algo verdadeiro ou algo que a pessoa, se for ver a
veracidade da coisa, encontra uma coisa real entdo € sobre isso também.

MANA LESTE: Exato, pra a gente também ndo criar uma onda de fake news também, né?
Tipo... Ou entdo que mesmo que nao seja fake news seja um monte de informagdes rasas, entao
essas pesquisas sao extremamente importantes. Claro que a gente fala de vivéncia, mas a gente
estd falando de uma estrutura né. Entdo ¢ importante a gente entender da nossa vivéncia, mas
também da estrutura. Entdo, para isso, ¢ preciso estudar muito assim e eu acho que eu entendi
esse processo quando eu entrei no slam também e foi esse processo que a Mana Africa falou de
revolta mesmo, de ver que, através do slam, a gente poderia falar das nossas dores mas também
dos nossos amores... tipo... a temdtica do slam ndo ¢ so sobre militancia. A gente consegue falar

sobre 0 que a gente quiser porque ¢ sobre vivéncias. Entdo se é sobre vivéncia, se eu quiser ir
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14 e falar de amor eu vou poder falar também. Se eu quiser falar da minha comida preferida eu
posso fazer isso também porque a revolugdo, em si, ¢ a gente fazer poesia. A tematica ¢ sobre
o que a gente quiser. Claro que a gente v€ mais sobre militancia e sobre causas sociais porque
que a gente esta entalado na nossa garganta ha muito tempo e a gente nao pode falar sobre isso.
Entdo a gente vai ver mais sobre isso também. As poesias vao ser sobre isso mas a gente também
ndo pode colocar que ¢ s6 isso que ¢ colocar dentro de uma caixinha e falar que ¢ s6 sobre
causas sociais também porque, cara, se a pessoa quiser falar sobre por do sol vai 14, sabe?

MANA NORTE: Com certeza... Quando tu coloca isso, Mana Leste, eu lembrei de uma
situacdo que aconteceu... Um dia eu tava me sentindo solitéria, né e tal... pensando, idealizando
alguém para mim. Eu digo que eu sou especial demais para eu ter qualquer pessoa na minha
vida entdo vou ser extremamente seletiva né. E ai eu compus um poema e coloquei dizendo que
a pessoa que eu procuro pode estar em qualquer lugar e de repente se esbarrou por ai mas nao
teve tempo de se olhar e vim falando, né? Ai veio uma amiga no Privado "olha, a Mana Norte
romantica, nunca tinha visto esse teu lado" porque estava tdo acostumado com as minhas
poesias assim falando da questdo mais politica, revolta mesmo que ela nunca imaginou que eu
sou sensivel também. Nds também temos essa necessidade de falar sobre... Quem ¢ mae falar
sobre seus filhos, falar sobre um amor ou falar sobre seu companheiro ou companheira, enfim...
E o que me motivou a estar nesse espago... Ai na verdade como eu venho do rap ja ha muito
tempo (23 anos ai de movimento hip hop), meu primeiro pensamento quando foi pra escrever
a poética, né, que compde o rap foi perguntar: "cadé as mulheres?". Porque eu me sentia muito
sozinha, eu sofria de todas as formas de opressio ali. Unica mulher dentro do coletivo de 15
meninos e eu praticamente carregava o piano ali, né, e eu construia todos os espacos, carregava
literalmente a madeira para construir ali 0 nosso palco e eu ndo tinha o direito de cantar de subir
ali pra cantar quando eu era colocada, era colocada por ultimo para me apresentar, quando tinha
meia duzia de gatos pingados "tudo pd" [sic] e ninguém ia prestar atengdo na minha musica. E
ai eu sai em busca de outras mulheres, mas ja passei a situagdo de que... Nao que... Nunca
acontece com os homens, eu digo que nunca porque eu nunca vi acontecer de tu chegar para
cantar tua musica num lugar... Quando ainda era s6 no pen drive "ah, a caixa ndo pega o pen
drive, ndo tem microfone, ndo tem como plugar seu som ali..." € eu ndo ia deixar a minha
mensagem se perder... Nao tem problema, eu mando a Capela, eu declamo... Rap, ele ¢ Ritmo
e Poesia... "Tira o ritmo, mano! Eu vou declamar". Entdo isso foi e foi me fortalecendo antes
do Slam. E quando o Slam veio eu ja estava acostumada nessa pegada eu falei "P9, entdo ja

tenho isso”. ". E quando eu comecei a declamar dentro do Slam e outros espacos isso teve uma
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propor¢dao, um impacto tdo grande que um professor de uma universidade aqui muito
conceituada passou a me chamar de poeta e eu fiquei tdo assustada que vocé nem imagina...
Como? "A" poeta... "O1 poeta Mana Norte..." e ele € um cara, assim, dos canones, entendeu? E
um cara, assim, super respeitado da literatura, varios livros e tal e eu fiquei: "eu, poeta? Ai
[es]pera [sic], cara... eu? tem certeza?". Eu fiquei assim... "ndo..." porque a gente tem aquela
ideia do poeta, dos canones 14 e tudo, eu t6 muito distante daquilo, eu s6 uma preta periférica
eu sofro de todas as negacdes desse Estado aqui, como que eu vou ser poeta? E depois eu fui
entender isso e através do Slam que me fez entender que qualquer, qualquer pessoa pode
escrever, qualquer pessoa pode ser poeta, nés somos poetas de um mundo real, ndo daquelas
ilusdes, das musas inalcancaveis, daqueles amores que na maioria das vezes eram traigdes
[risos]... Outras mulheres também... O cara estava com a mulher e estava pensando em outra.
E ai eu vejo que foi isso me atraiu dentro do Slam, isso me faz estar aqui ¢ a oportunidade de
€u Ser quem eu quiser ser, como as minas ja colocaram, eu posso ser quem eu quiser ser atraveés
da minha poética e falar sobre o que eu quiser e encorajar outras pessoas também.

MARINA: Vou pegar uma fala da Mana Leste que ela langou aqui no comego... é... Ela falou
que o Slam pode chegar em muitos lugares, a lugares inimaginaveis... Aonde que o Slam pode
chegar? Aonde ele chega? Onde ele esta?

MANA NORTE: Ele pode chegar ou pode levar?

MARINA: Ele pode chegar? Ou ele pode levar?

MANA NORTE: Pois ¢. Qual ¢ a pergunta? Ele pode chegar? O Slam pode chegar? Porque
ele ja chegou no mundo todo, né? Tem Slam em praticamente no mundo todo. Mas, se a
pergunta for aonde ele pode nos levar eu acho que ¢ uma pergunta que a gente ndo consegue
responder porque cada dia que passa a gente se surpreende. Eu estou aqui no Norte do Brasil e
0 N0sso acesso, principalmente ao Sul e ao Sudeste, ¢ muito dificil, principalmente né, se nos
tivermos que custear essa ida 14 para fazer esse intercambio e o Slam e a poesia me levou para
estes lugares, me levou varias vezes para Sdo Paulo, me levou varias vezes... J4 me levou... ndo,
uma vez para o Rio, ja me levou para outros Estados, j4 para Manaus para ministrar uma
oficina... Participei de uma oficina 14 a gente submeteu, eu e uma companheira daqui... Me
levou a varios espagos, varias estruturas aqui dentro da minha cidade em que eu sou recebida
com muito respeito com a Mana Norte, o Slam D., e engracado que ¢ acompanhado, eles me
tém como sendo o Slam. Eu coloco: "eu ndo sou o Slam, eu sou a responsavel pelo Slam, o
Slam ¢ um conjunto de ideias, um conjunto de pessoas". E ai eu fico esperando. J4 me levou

pra muitos lugares. J4 me levou a Fortaleza, fui participar de uma feira 14, submeter, levar um...
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Foi 0 meu livro... Submeti a um concurso que teve a primeira Festa da Diversidade Sexual. E
ai eu vendi minha poesia, vendi meu livro para poder custear todas as minhas despesas
(passagem, hospedagem, tudo)... Vendi tanto livros que eu consegui ir pra la... Me levou, me
leva, eu ndo sei... Eu espero que ele me leve para fora do Brasil um dia, assim, ia ser muito
bacana, né? Agora que estd todo mundo j& se vacinando, a pandemia t4 amenizando, mas eu
ndo sei... Mas cada dia que passa a gente vai voando mais alto com o Slam e com a nossa poesia.
MANA OESTE: Eu acho que... Pode falar, Mana Leste...

MANA LESTE: Eu acho que ¢ bem isso mesmo... Tipo, a gente nunca imaginou, pelo menos
eu nunca imaginei aonde a poesia poderia me levar... Assim, sabe, as expectativas ndo eram
altas. Eu sempre falei nesse comego, assim, que eu pensava muito a poesia como hobby e tals.
Entdo para mim era isso, eram as batalhas de poesia ali, eu ia recitar aqui perto de casa e tudo
mais. E ai depois, de repente, eu comego a ir em varios Slams pela cidade de Sao Paulo, também
comego a viajar com a poesia. Entdo vocé comega a ver poesia na televisdo, né, em novelas...
Vocé comeca a ver [a poesia] tomando conta da internet, entdo vocé em todas as redes sociais
vocé ja acha... Que ¢ onde hoje em dia mais propaga, né? Entdo, tipo, se solta um video e ai
vocé vé que ele roda Brasil e mundo afora. Entdo ja chegou em muitos lugares, assim, estamos
vendo agora dentro das escolas aos poucos... Entdo... E a gente nunca, nunca imaginava que ia
ser tudo isso, né?

MANA NORTE: E Mana Leste... SO completando o que Mana Leste rapidamente falou, [o
slam] te leva as as paginas de jornais que ndo ¢ na pagina policial.

MANA LESTE: Exato!

MANA NORTE: Vejo matérias aqui e fico "olha, ndo estamos na pagina policial" desculpa,
Mana Oeste.

MANA LESTE: Exatamente.

MANA OESTE: Tranquilo... Eu acho muito importante essa questdo da onde a gente pode
chegar com o Slam, falando geograficamente. Eu também nunca imaginei que eu fosse ser
mediadora de uma batalha de poesias, sabe? Eu nunca imaginei que eu fosse viajar com o Slam
mesmo que fosse dentro do meu Estado, saca? Eu nunca imaginei que eu fosse parar no jornal
por causa do Slam também. Mas eu acredito que além desse espago geografico, o Slam também
pode levar a gente a outras coisas como, por exemplo, para uma viagem dentro de si. Eu nunca
imaginei que eu fosse, tipo... parar de me achar fraca por estar sensivel, por estar triste, de me
sentir vulneravel e, tipo, certas vivéncias com o Slam, com a poesia me trouxeram isso, sabe?

Porque a partir das vivéncias ao longo da nossa vida a gente acaba ficando muito duro, muito
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rigido e cobrando isso de si diariamente. Tipo: "vocé nao pode ficar triste, vocé ndo pode chorar,
vocé ndo pode fazer isso na frente das pessoas", vocé ndo pode sentir dessa forma, sabe? E as
vezes ¢ uma cobranca meio inconsciente. Eu acredito que vocé parar de se sentir fraco ou de se
sentir vulneravel também ¢ um dos lugares onde o Slam pode levar a gente, a poesia, a arte.
MARINA: E a escola ¢ importante para o Slam, gente?

MANA MINAS: Eu acho que sim. E falando aqui... Eu acho que ¢ um caminho de mao dupla,
né. Eu acho que o Slam ¢ muito importante para a escola e a escola também ¢ muito importante
para o Slam. Eu acho que a escola ¢ um ambiente de formagao muito forte, muito importante,
né. E a gente conseguir unir e fazer esse link, fazer com que a crianga ou adolescente mude a
realidade que ele vive com a escola dele ou dela através do Slam e da poesia marginal, assim,
¢ muito importante, eu acredito muito nisso. Eu acho que assim como a Mana Norte fala muito
do rap também acho que o rap... O movimento hip hop € tipo primo do Slam, sabe... S0 irmaos,
sei 14 né. Entdo eu acredito que a escola ¢ importante para o movimento, até porque muitos
poetas vém da escola, né Mana Leste? acho que a Mana Leste pode falar muito isso... Eles vao
1a pro [Slam] Interescolar e ai depois os poe... os moleque, vira poeta na moral, né? Isso rola
muito. Entdo acho que isso a escola acaba sendo uma escola de poeta também.

MANA LESTE: Quando o Slam entra dentro das escolas, assim, eu sinto muito iSso mesmo
que cria uma escola de poetas. E uma coisa muito linda porque a gente geralmente - fora do
Slam Interescolar, né - a gente entra no Slam e ai quando a gente vai estudar... Obvio que tem
as oficinas que da para a gente entrar, mas eu acho que a maioria ¢ tipo, assim, vai aprendendo
ali sobre o Slam na pratica mesmo e estudando sobre a escrita, sobre performance e tudo mais...
No Slam Interescolar, assim, pensando que essas criangas surgem a partir dos professores
passando ali o que ¢ o Slam, explicando... Ou sobre oficinas dadas por poetas, por poetes. Eles
Jj& entram com uma bagagem muito legal, assim, ¢ de se pensar, assim, o tedrico ja sabe e agora
¢ se jogar na pratica e tudo mais... Eu acho muito importante isso de saber esse teorico também
e saber um pouco da historia, tudo mais, para entrar dentro do Slam com essa bagagem melhor.
[Mana Oeste manda mensagem dizendo que vai precisar sair do encontro]

MARINA: Oi Mana Oeste, tudo bem vocé sair... Obrigada pela participagao!

MANA NORTE: Eu acho que tudo o que a gente pode levar para dentro das escolas, que se
produz aqui espago ndo escolar ele ¢ importante porque parte da realidade dos individuos e eu
enquanto pedagoga eu estou dentro dessa discussdo da reformulagcdo de um curriculo que
sempre foi muito parado... Eu tinha um professor que era de Teoria do Curriculo que dizia

assim: "como ¢ que se chama o curriculo? Grade curricular" e sabe o significado que a grade
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tem pra gente, né? Algo que te aprisiona, ta fechado, ¢ aquilo ali... Entdo quando a gente vem
dessas experiéncias, com eu venho da experiéncia do hip hop e do Slam, eu - dentro de uma
sala de aula - ¢ completamente diferente ali a forma de ensinar e se eu levo esse Slam pra dentro
da sala de aula, esse tipo de, de... Essa possibilidade de estar falando de si, da sua realidade
através da escrita sem essa "grade", sem essas amarras ¢ muito mais potente do que aquilo que
a gente ja estd cansado. Quem aqui na sua vida escolar ja ndo ficou quase dormindo ali nas
aulas? Tendo que ler poemas que tu ndo entende de nada? Até hoje tem coisa que eu releio fico,
assim, "caraca, como ¢ que eles podem passar isso pra gente? Que nio tem nada a ver com
nada". E ai a molecada se interessa porque eles estdo lidando diretamente com quem produz,
com o poeta, com a poeta, com o slammer... ta ali do lado, pode trocar uma ideia a qualquer
momento... ndo com aqueles canones que ja se foram ha muito tempo e ndo podem responder
a tua... o teu questionamento e nem os professores sabem muito, nem sabe o que o cara queria
dizer 14 até porque foi obrigado a ler. Entdo ¢ isso: tudo o que a gente puder levar pra dentro da
escola que se produz aqui, aqui fora, na realidade eu acho que ¢ muito mais valido e faz com
que a mente ali... Pra conseguir se expandir um pouco mais para além da "grade curricular".
MARINA: E tem alguma coisa que o Slam ensina e que a escola ndo ensina?

MANA AFRICA: Ah, muita coisa muita coisa que o Slam, que o Slam me ensina e a escola
ndo, ndo ensina. Conforme eu disse no principio, no¢des sobre democracia, sobre liberdade de
expressdo... Eu aprendi tudo isso no Slam. Na escola ndo se cita essa abordagem, na escola ndo
ha essas tematicas, essas construgdes dos individuos ou dos alunos € mais aquela educacao toda
voltada a formalidade, a industrializagdo, a ocidentalizacdo e toda uma formag¢ao muito nada a
ver com as nossas qualidades entdo o Slam me ensina tudo isso, ensina a sermos nos mesmos a
nos respeitar... E muita coisa que o Slam me ensina.

MANA LESTE: A ser uma pessoa critica, né Mana Africa? Tipo, a escola niio ensina isso. O
Slam ele ta ali para mostrar que precisamos ser criticos, sermos pessoas criticas € a escola nao
faz isso.

MANA AFRICA: E a escola nio faz isso mesmo. E isso ai

MANA NORTE: O Slam ensina também que vocé... como a Mana Africa colocou, né, a
questdo da liberdade de expressao e as pessoas elas se expressam e de "n" formas. A gente nao
precisa ter uma Unica forma e a escola ela te limita muito, né. S6 "sim senhor, ndo senhor", tem
que ser aquilo que a professora... Ela te direciona, na verdade ela te provoca a responder aquilo
que ela precisa ouvir, né, que ¢ aquilo que a escola quer ouvir. Mas o Slam ndo. O Slam te da

liberdade ali pra ti até refletir e fazer ali a tua propria interpretagdo sobre aquela realidade ou
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sobre aquele tema. E isso a gente encontra, esse acolhimento e também eu vejo ali muito... ah...
o sentimento de humanidade mesmo de um para com o outro. Solidariedade, empatia no Slam
a gente encontra muito a empatia a gente se coloca mesmo no lugar do outro, coisa que na
escola as vezes nem ¢ sempre possivel... Até porque a gente v€ pessoas que vém de uma
vivéncia familiar ali que isso ndo ¢ praticado... E se a escola, os professores, ou entdo ali turma
ndo tem alguém que trabalhe isso, isso vai se perpetuando... A pessoa ali altamente egoista, né?
Nao consegue se colocar no lugar do outro. E o Slam ele traz isso pra gente, sempre: empatia.

MARINA: Entdo ¢ muito mais... Eu t6 entendendo que o falar e expressar numa poesia, né,
isso ¢ muito importante, tem um lugar bem importante pra vocés, né, porque sem isso também
a fala de vocés, €... como vocés colocaram: é uma forma de vocés se colocarem, colocarem a
fala de vocés... mas eu td6 entendendo também que o préprio encontro, o encontrar, se
reconhecer, se reconhecer na outra, né, na outra mulher que fala também e também ter esse...
vocé acabou de usar uma palavra, Mana Norte, empatia, né? Essa empatia entre as mulheres,
isso também ¢ um lugar importante no Slam, né?

MANA NORTE: Sim, com certeza, com certeza... eu acho que... ¢ algo que a gente pratica
diretamente no Slam essa empatia... porque como ja foi colocado aqui, com as meninas, a gente
se incomoda, a gente ta ali competindo, mas se incomoda quando vé que a nota ali da pessoa
que ta competindo contigo ndo ¢ uma nota que tu, né, satisfatoria e a gente “creeeedo!”, aqui a

'7’

gente chama “égua”... nosso jeito de falar ¢ “éeeegua!”, égua pra tudo... ndo gosta de uma coisa
¢ “éeeegua, que coisa horrorosa!”...

MANA LESTE: Achei mais legal que “credo”

MANA NORTE: Nosso jeito de chamar € esse, nosso égua ¢ quando a gente ndo gosta de

'7’

alguma coisa: “Egua! Mas que coisa! Nao gostei!”. E ai rola essa questio da empatia, né. E ver
ali que “nossa, a gente precisa respeitar! E a fala dela, é o sentimento dela ou dele, ¢ o que ele
ta sentindo, entdo, quem sou eu, né?”. Entdo eu acho que ¢ muito por ai...

MARINA: E existe Slam bom e Slam ruim, gente?

MANA LESTE: Quando a gente fala de Slam como a competi¢do, né... Slam que vocé fala é
a competi¢do ou € a poesia em si?

MARINA: A competi¢cdo ou a poesia... Existe essa, essa... a gente pode falar isso: slam bom e
slam ruim?

MANA LESTE: Nao, eu acho que o slam... a competicdo em si, do Slam, ela vai ser ruim

quando ela ndo ¢ ali, aberta pra todos, né, ndo sdo todas as pessoas que vao se sentir confortavel

entdo ali ¢ um espaco ruim aonde a competi¢do predomina, né, e ai a gente esquece do ponto
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da historia e do que € pra ser o slam e sobre poesia em si ndo tem essa... eu sempre falo isso nas
oficinas que eu dou: que nao tem essa de poesia ruim ou poesia boa porque a poesia ¢ sobre
vivéncia e a gente ta lutando aqui pra mostrar que a vivéncia de todo mundo ¢ importante. Entao
ndo tem como vocé falar que a vivéncia de um ¢ ruim, a vivéncia de outro... ndo tem como. E
a Mariana Félix ela fala muito, né, que ndo existe poesia descartavel. Se vocé ndo acha ela boa
pra mostrar pras pessoas € colocar para... né, se voc€ nao se sente confortavel com ela, pra jogar
ela pra frente ou vocé desabafou ou voce treinou. Ela ndo vai ser descartavel, né. Entdo isso ¢
uma frase que ela falou assim e que eu guardei muito.

MANA NORTE: Eu acho também que ndo existe Slam ruim, pelo menos eu nunca fui em
nenhum Slam ruim, né. Nem que eu participei daqui e nem os que eu participei fora. Talvez a
gente poderia ou pode existir um Slam ruim quando nio € respeitada a diversidade, quando nao
¢ respeitada ali, né... quando ndo se coloca em préatica a questao da equidade, né, porque cada
um tem ali a sua, a sua limitacdo... tem pessoas que t€m limita¢des, pessoas que tém alguma
dificuldade, talvez, de declamar, de memorizar e precisa utilizar, ali, a leitura, enfim... € com a
poesia, se existe poesia ruim... é... foi como a Mana Leste colocou: eu acho que ndo existe
poesia ruim o que existe, o que eu ja me deparei com isso ¢... formas de pensar, de uma pessoa
que talvez ainda ndo tenha uma leitura muito, muito, aprofundada sobre o tema que traz. Por
exemplo, eu vi uma mana um dia desses, ela declamando uma poesia que ela trata sobre o tema
do feminismo, né, sobre os direitos das mulheres de uma maneira ndo rasa, mas como se
estivesse de certa forma ali culpabilizando as mulheres por alguma violéncia... tipo, acontece
muito quando elas falam, né, de infidelidade masculina. Entao, tipo, colocando como se a culpa
nao fosse do homem... reproduzindo o machismo. E ai eu paro pra refletir assim: “nossa, se essa
mana... ela precisa se aprofundar mais no tema, entender essa sociedade patriarcal, entender o
quanto nés somos culpabilizadas. [na visdo patriarcal] A culpa nunca ¢ do cara ali, que ndo
respeita a sua companheira, mas ¢ da mulher que, né, de certa forma ta ali com ele e ¢ ela que
ndo presta, ela que ¢ safada, ela que ¢ a puta e tudo mais, né. Mas a poesia em si ndo, talvez
seja apenas o que levou aquela pessoa a declamar, a escrever aquele poema e que o seu
conhecimento ainda precisa ser aprofundado até mesmo pra gente ndo disseminar esses
pensamentos que sdo tdo destrutivos e que a gente ta lutando, né, pra romper com esse tipo de
pensamento.

MARINA: E como a Mana Leste falou, né, até pra ndo divulgar fake news, né Mana Leste, ndo
pode ser qualquer coisa, né? Entdo ndo vale qualquer coisa, né? O que que vale no slam? Ou

vale tudo?
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MANA LESTE: Entdo... eu acho que quando a temética ela ¢ voltada pra uma coisa que vocé
ta tendo represent... ndo so se representando, mas representando outras pessoas e falando sobre
estruturas... e falando uma coisa que nao é&, tipo... “beleza, eu vou aqui falar pra vocés sobre...
eu vou falar um texto de como, né, sobre amor e tals, como eu apaixonei e tudo mais”, sobre
isso ndo vai ter pesquisas pra se fazer, né, porque ali ¢ completamente como eu me sinto, ¢ cem
por cento sobre isso. Agora, vocé ta falando sobre, né, sobre feminismo, sobre toda a estrutura
e tudo mais, vocé precisa estudar. Ai ndo dé pra ser raso porque ai nao € s6 sobre vocé € sobre
uma estrutura, né? entdo, o Slam ele vale tudo... Eu ja vi poemas, poesias de causas sociais a
uma menina que falou uma poesia sobre o gato dela, entendeu? Ai sobre o gato dela vai ser uma
poesia s6 sobre os sentimentos dela, sobre o que ela traz ali, ndo tem como ser ali uma poesia
rasa, ndo tem como porque € sobre o sentimento, ela t4 jogando cem por cento o sentimento
dela pra jogo sobre o gatinho dela... Entdo isso também ¢ uma coisa que precisa ser valida
dentro do movimento, assim. Eu acho que, assim, dentro do Slam vocé vai ver muita gente
comentando sobre, tipo, a escrita, sobre interpretagdo e tudo mais... como a pessoa té recitando,
a voz, a poténcia de voz, todas essas coisas mais, entre aspas, “técnicas” e ai pode fazer com
que desca um pouco a nota, né, ndo seja uma poesia em destaque dentro do Slam, mas ai isso
J4 € sobre questdes técnicas ali, de interpretacdo, escrita e tudo mais, ndo sobre ser rasa a poesia.
MANA NORTE: As vezes até a forma com que a poesia ¢ construida, né, Mana Leste?
Assim... vocé€ pode trazer uma poesia ali que fale sobre politica, sobre algum problema social,
protesto, mas vem alguém que vem falar do seu gatinho, mas ela utiliza um jogo de palavras,
ela utiliza ali uma estrutura diferente que te toca ali e, olha sd, vai acabar ganhando alguém que
veio falar do gatinho, né? “Nossa, mas fulano falou de politica e tal” e ta todo mundo indignado,
mas cara! Olha so a beleza poética em si, né? Mas ainda assim ¢ muito dificil, eu ja estive no
lugar de jurada — eu acho que foi o Slam Pele Vermelha que me convidou pra ser jurada — Ufa!
A gente sofre... por que como ¢ que tu vai julgar, cara? E sentimento, mas ai tu tem que, né,
9.8, 9.7, 9.9... ndo baixa mais do que isso... porque ¢ dificil, tu ndo vai dar um 5.0... e olha que
vale de 0 a 10... gente, vai dar zero, mano? Pelo amor de Deus [risos], ndo pode... [risos]
MARINA: E o que que mantém o Slam em pé, gente? Tanto a poesia quanto esse encontro? O
que que mantém ele em pé?

MANA NORTE: Eu acho que ¢, ainda, a diversidade de coisas que temos pra falar, a
necessidade que ainda temos de nos expressar (e cada dia mais), a conjuntura... eu acredito que
também ¢ esse sentimento do encontro que deixa o Slam em pé... Eu vou realizar agora,

domingo, eu ja t6 aqui ansiosa... Desde a Pandemia que a gente ndo se encontra, que ndo tem
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Slam, que, como as minas colocaram, o grito do publico entdo... quando tu pensa que, de
repente, pode acabar com tudo isso... nossa! E como se fosse tu perder alguém muito querido,
né, ou entdo varias pessoas queridas... Entdo € isso que motiva, que faz com que a gente ainda
tenha sempre essa vontade, eu sinto muito isso de continuar 14, de querer que as pessoas ougam
o que eu produzi nesse tempo e poder ouvir o carinha ali e ouvir outras pessoas também, né,
como a Mana Minas colocou: eu vou 14 levar uma poesia e escuto mais de 60 poesias e aquilo
aquece o coracdo, fica energizada ai por um bom tempo, energias positivas... tem muita
reflexdo.

MANA LESTE: E eu acho essa propagagdo de Slam muito da hora, né? Do quanto... A gente
até brinca e fala “mano, c€ vacilou saiu um Slam, cara, numa esquina” e pelo Brasil todo ta
saindo Slam e ¢ muito legal, né, a gente pensar assim... porque € bem isso a gente comega...
Entdo eu frequentava os Slams e ai chegou um momento que eu falei “p0, quero trazer mais um
Slam aqui pra Zona Sul de Sao Paulo”. E ai a gente se reuniu eu, a Naia, o Ferndo, o Caia e...
na época que a gente estreou o Kaué Tavano também estava e ai a gente surgiu com um Slam
aqui... entdo, assim, por exemplo, ai tem o pessoal que ia no Slam do Bronx, né, que ¢ aqui na
Sul e ai agora ja langou outro Slam 14 na quebrada deles... Entdo, eu acho que também o que
faz o Slam ficar em pé ¢ essa... € mais uma vez essa troca, né¢, de que vocé frequenta o Slam e
ai vocé quer trazer isso pra sua quebrada também... E mesmo que ndo seja pra sua quebrada,
assim, voc€ quer trazer mais um Slam pra mais... em outros bairros, assim, né, em outras
cidades, pra mais pessoas usufruirem daquilo, sabe? Entdo isso vai criando uma rede mesmo...
MARINA: Mana Africa, o que mantém um Slam em pé?

MANA AFRICA: E, eu acho que ¢é essa necessidade das pessoas serem ouvidas, das pessoas
quererem ser ouvidas... as suas dores, as suas alegrias, as suas tristezas, as suas vivéncias entao
eu acho que € isso que mantém o Slam em pé. As pessoas sempre querem se expressar €

13

sabemos que estamos numa era de muito imediatismo de muito: “ndo fala, esconde”, “ndo
mostra para as pessoas que estas tristes”, “esconde essa dor”, “tens que ser forte”, “tens que ser
alegre”, “faz selfie no facebook”, “mostra a rimas, ndo fala dos seus problemas que as pessoas
vao se aproveitar e tal”, ¢ muito “ndo faz, deixa ai, deixa pra l4...”. Entretanto ha sempre essa
necessidade das pessoas falarem eu acho que o Slam ¢ o espago ideal, ¢ o espaco apropriado
pra isso. Eu acho que ¢ isso que mantém o Slam em pé, mantém o Slam nessa continuidade...
A vontade das pessoas quererem falar, se expressar... tem vezes que, de tanta dor, nés nao

sabemos exatamente onde nos atirar pra tirar essa dor... tem vezes que acontecem aqui cenas,

em Angola, que vocé se pergunta: “meu Deus! Vamos nos queixar a quem se o Poder Judicidrio
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t4 todo junto com o Poder Executivo, o Poder Legislativo?” sdo todos a mesma merda, desculpe
pela expressao, entdo vocé fica sem saber: Vai se queixar aonde? Entdo essa falta de amparo...
faz com as pessoas quererem se expressar, querem ter lugares pra expressar entdo o Slam é o
sitio onde as pessoas querem ouvir, querem ser ouvidas e... ¢ isso ai... acho que ¢ essa
necessidade que mantém o Slam em pé.

MARINA: Mana Minas, serd que vocé consegue falar? Ela ta 14 no meio do Veterinario... Acho
que ela deve ta no percurso...

[siléncio]

MARINA: Acho que ndo da... Gente, nossa! Quanta coisa boa! Eu ficaria aqui fazendo muitas
perguntas pra voces, porque ¢ muito bom escutar vocés, de verdade! Assim... deixa até eu ver
se tem mais alguma coisa que eu perguntaria aqui e ndo perguntei...

[pausa]

MARINA: Acho que a gente abordou aqui todos os temas, assim, que eu tinha pensado. Foi
muito potente esse encontro, foi muito aprendizado... Tem coisas que eu acho que eu vou
demorar at¢ um tempo pra absorver, de tanta informacdo que vocés trouxeram, assim, de
verdade... é... Enfim! T6 muito agradecida... ndo sei se vocés querem falar mais alguma coisa,
vou deixar um tempinho pra vocés finalizarem ai, mas ja quero agradecer muito a participagao
de vocés, a disponibilidade de estarem aqui neste tempo que a gente ficou, né, eu sei que ta todo
muito ai cheia de coisa pra fazer, mas eu quero agradecer muito, de verdade, foi 6timo escutar
vocés. Se vocés quiserem abrir o microfone, falar alguma coisa, trazer alguma informacao que
eu ndo perguntei...

MANA AFRICA: Ah, eu queria agradecer muito pelo convite, foi muito bom, muito
proveitoso, esse aprendizado, esse espago de intercambio e... sobre aquela pergunta que a mana
fez: “onde o Slam leva?”, o Slam nos leva a estar aqui agora a conversar sobre o Slam e... ¢
isso, eu estar aqui a participar, um angolana, que veio de uma zona rural, receber o convite de
uma brasileira a falar sobre Slam entdo ¢ toda essa coisa e ¢ muito bom partilhar aqui as minhas
vivéncias, estou muito agradecida, muito obrigada pelo convite e... foi muito bom, obrigada!
MANA LESTE: S¢6 agradecer também, gente, foi incrivel trocar essa ideia com vocés, o tempo
passou rapidinho também, isso mostra que a conversa fluiu, assim, tranquila. Entao s6 agradecer
pela troca mesmo e... tamo juntas!

MANA NORTE: Nossa, passou rapido mesmo! Também sou s6 gratiddo ai com a Marina que
teve paciéncia comigo porque eu também t6 num corre doido e ela pedindo assinatura,

'7’

autorizacdo e ndo dava tempo e eu “meu Deus do céu!”, ela acompanhou um pouco o corre
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desses dias agora, né? Porque a mesmo a gente estando neste processo todo... é... ainda
retomando, né, nossa vida normal, mas com a Pandemia eu acho que ficou muito mais pesado
pra nos, principalmente pra nés mulheres, eu sinto muito isso. Tem dias que eu to exausta aqui.
Mas foi muito bom, hoje foi um dia pra relaxar, pra trocar e foi muito bom ouvir cada uma de
vocés e ver que, embora a gente esteja um pouco distante uma da outra, mas enquanto mulheres,
nessa pegada da poesia, da resisténcia, a gente tem muitos pontos em comum e isso so leva a
crer que a gente ainda tem muita estrada ai pra gente alcangar os nossos objetivos, né, dentro
dessas nossas inquietacdes, dentro dessas nossas reivindicagdes e que a gente se utilize da
poesia pra extravasar, pra nao ter que enlouquecer porque tem momento que ta tao dificil, né, e
parece que a gente ndo vai dar conta e esses momentos aqui, 0 momento do Slam ¢ muito
importante e esse também! E parabenizar a Marina, né, e te desejar boa sorte nesse trabalho
porque eu tenho certeza que ainda vai ter muita coisa, sdo muitas noites, muitos cafés, nao sei
se vocé gosta de café pra poder escrever... [risos]. Mas, ¢ isso, desejar boa sorte € um beijo
Mana Africa, tamo junto ai, resista minhas irmanas, tamo por aqui... precisando converse, grite,
que a gente grita junto e a nossa voz ecoa... Mana Minas, saudade!

Mana Leste, um prazer! E ¢ isso, gente! Foi maravilhoso!

MANA AFRICA: Brigada, mana. Obrigada!

MARINA: Gente, muito obrigada mesmo! Assim... foi muito impressionante! S6 vou falar
uma coisa rapida, assim, que foi muito impressionante porque eu conheci a Mana Minas, ela
me passou alguns contatos, queria até agradecer ela aqui, mas eu fui assistindo alguns Slams,
assim, eu conheci a Mana Africa no meio do Slam SP e eu falei: “cara, eu também quero que
ela venha e tal”, entdo eu fiquei muito feliz dela estar aqui com a gente. A Mana Norte, também,
eu fui fuxicando o Instagram e tal e encontrei ela falando e falei: “ndo, eu também quero que
ela esteja aqui com a gente” e foi 6timo demais! MANA LESTE também eu ja tinha visto em
algumas batalhas, ela aparece também, eu acho, no filme da Roberta Estrela D" Alva... gente! E
um prazersasso estar com mulheres tdo potentes, tdo incriveis, tdo fortes e... frageis também,
né, — a gente ndo precisa ser forte o tempo todo —, mas que estdo ai nessa luta e trazendo tanta
coisa boa! Eu acho que a Academia precisa muito escutar vocés e eu vejo também a importancia
disso... Enfim! Mais pra frente eu vou dar um retorno, né. Eu ainda vou ter que escrever muita
coisa, elaborar coisas e depois dividir com vocés, mas eu quero dar um retorno assim pra vocés
dessa pesquisa e ¢ isso, gente, muito, muito obrigada!

MANA NORTE: A gente podia finalizar com poesia, né?

MARINA: Ah, podia! Adorei! E tirar uma foto também que a gente ainda ndo tirou...
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MANA NORTE: Ai comega com a Mana Leste, ai... [risos]

MANA LESTE: Gente, eu t6 muito rouca, sério... eu td preocupadissima, inclusive, porque
amanha eu tenho uma aula pra dar de manha e eu t6 desesperada, se eu amanhecer amanha com
essa voz, como ¢ que eu chamo a aten¢do de crianga com essa voz aqui, galera? Como ¢ que eu
faco isso? Entdo hoje eu sou ouvidos aqui pra vocés [risos]

MANA NORTE: Entio a gente passa pra Mana Africa ai, a bola... [risos]

MARINA: Quer, Mana Africa?

MANA AFRICA: Podia ser a Mana Minas... E que aqui ja sio uma da manhi e eu nio avisei
ao pessoal que hoje eu estaria no Slam entdo as pessoas aqui ja estdo dormindo... normalmente,
quando eu vou participar do Slam, eu aviso por causa do barulho que eu vou fazer... Hoje, como
nao avisei, eles vao se sentir incomodados e... dois dias, trés dias atras foram dias intensos de
Slam entdo... acabei fazendo muito barulho e hoje eu disse: “Nao, o slam acabou e vocés vao
poder descansar em paz e a vontade”... Entdo vou pedir a outra mana ai, se pudesse declamar
seria...

MANA NORTE: Poxa, sobrou s eu... dei a proposta e sobrou s6 eu... [risos]

MARINA: Ah, eu acho que é vocé, Mana Norte! Manda ai...

MANA NORTE: E bom que eu t6 no meu quarto, meu cachorro ja parou de bagungar... ele
roeu até a perna da mesa aqui... ele ¢ muito danado [risos]. Enfim... Eu tenho um poema, né,
que depois se transformou num RAP que se chama “Uma retomada feminina”, eu conto um
pouco da nossa trajetoria, né, e dizendo que a gente chegou pra retomar nossos lugares. E...:
“Eu sou aquela durante anos silenciada

Eu sou aquela conselheira de um tal homem na estrada

Eu sou aquela que ele nem quis lembrar quando até o chdo eu construi pra ele pisar

E seus livros chovem gldria ndo constam nossas memorias

Apagaram cada linha escrita da nossa historia

Mas eu vim foi avisar que o que € meu eu vim buscar

Pois carrego nas veias o sangue das bruxas que o machismo ndo conseguiu queimar

E ndo passardo nenhum que tenha o nome na minha lista

Machistas, racistas, criminosos, feminicidas

Nem quem incentiva sentimentos de aversdo ou covardia ndo terd perdao

Lesbofobia, transfobia, misoginia vao arder no fogo da minha ira

Esperei por esse dia e vao pagar pra ver o universo vai tremer

Sabe por qué? Eu chego pra representar daqui de cima
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Sou Norte, sou Pard, sou Hip Hop, feminista

Ultrapassando as barreiras com a furia de um vulcao

Sai da frente eu t6 chegando € no olho do furacao

Quebrando paradigmas com rimas de revolta

E sem delicadeza, é com firmeza e pé na porta

Eu sou Dandara, Anastacia, Aquatum

Eu sou guerreira, tu me viu, ndo finge nao

Vou sacudir a terra inteira

Porque aqui ¢ mulher preta calando a boca de macho escroto

Quem disse que mulher preta nao se valoriza?

Al, se liga, América Latina vai ser toda feminista

E eu ndo aceito retrocesso e nem desculpa esfarrapada

Como Odsis no deserto sou energia do Universo acumulada

Nada me para, nada me cala, sou o proprio cao de batom e saia

Agora corre, te esconde, ajoelha ou te ali e implora

Porque sem piedade eu vou passar e pisando nas suas costas

E venha o que vier e seja o que a Deusa quiser

Mas a queda do patriarcado eu vim, nds viemos assistir de pé

MANA LESTE: Poooooow

MARINA: Uhuuuuu, linda!!

[palmas]

MANA AFRICA: Brava!

MARINA: Linda, maravilhosa!

MANA NORTE: E ¢ isso, estamos retomando o nosso lugar, meninas!
MANA LESTE: E isso...

MARINA: Muito bom! Vamos tirar uma foto! Olha a Mana Africa ai, apareceu... Quem
consegue tirar um print que eu acho... ah, ndo, eu t6 aqui congelada mas acho que da... vou
tirar! Podemos?

[pausa]

MARINA: Eu acho que foi... Perai que eu vou tirar mais uma pra garantir... 1,2,3 e.... [print].
Mulherada,

muito obrigada, foi 6timo! Demais! Vocés arrasam muito...

MANA NORTE: Beijos
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MANA LESTE: Valeu, é nos!
MARINA: Mana Minas, uma pena ndo te escutar tanto, mas... enfim! Foi 6timo! Obrigada por

estar aqui...
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