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Melgar, Melina. POTENCIALIDADES DA CONTAGAO DE HISTORIAS EM ESPACOS NAO
ESCOLARES EM CORUMBA-MS. 2024. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Universidade
Federal do Mato Grosso do Sul, Campus do Pantanal, Corumba, 2024.

RESUMO: A pesquisa “POTENCIALIDADES DA CONTACAO DE HISTORIAS EM ESPACOS NAO
ESCOLARES EM CORUMBA-MS” insere-se na linha de pesquisa Praticas educativas, formacéo de
professores(as)/educadores(as) em espacos escolares e ndo escolares do Programa de Pés-
graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - Campus do Pantanal
(UFMS-CPAN). A contagéo de historias € uma ferramenta utilizada ha milhares de anos e que pulsa
atualmente em vérios segmentos da sociedade, mas principalmente em espac¢os ndo escolares. Este
estudo possui como objetivo geral analisar as potencialidades e contribui¢cdes da contacao de histérias
para o desenvolvimento de criancas a partir da Otica e percepcdes dos contadores de historias, em
espacos nado escolares, presentes na cidade de Corumba/MS; os objetivos especificos foram: (i)
sistematizar as experiéncias da contacao de historias em espagos ndo escolares em Corumba-MS; (ii)
identificar as contribui¢cdes da contacdo de histérias na interacéo e desenvolvimento em espacgos ndo
escolares; (iii) identificar o olhar do contador de histérias no processo de planejamento e escolha para
a realizacdo das sessbes de contacdo de histérias. O publico do estudo foi composto por 11 sujeitos.
Para tal fim, valeu-se de uma pesquisa qualitativa, bibliografica, tomando como base dados
bibliograficos e documentais a respeito da contacdo de histérias e do papel do contador/narrador, além
de embasar-se na busca de resultados, no estudo de caso e andlise de conteldo sob a luz da teoria
de Bardin (1977), para compreender a funcdo e a importancia dessa ferramenta no desenvolvimento
de criancas presentes nesses espacos através de coleta de dados em formulario eletrdnico. Analise e
resultados presentes em VI categorias demonstraram as potencialidades da contacéo de historias em
impulsionar a imaginagdo, oralidade, pensamento critico, reflexes, hipéteses, discussdes, um
repertorio rico para o vocabulario, entre outros. Diante do exposto, € perceptivel a sensibilidade
presente nessa arte, e 0 quanto sua pratica contribui para aqueles que participam das contacfes
nesses espagos nao escolares, além de permitir a troca de emocdes e sentimentos para a formagéo
da identidade.

Palavras-chaves: Contacédo de histérias. Espacos ndo escolares. Crianca. Desenvolvimento.



Melgar, Melina. POTENTIAL OF STORYTELLING IN NON-SCHOOL SPACES IN CORUMBA-MS.
2024. Dissertation (Master's in Education) — Federal University of Mato Grosso do Sul, Pantanal
Campus, Corumb4, 2024.

ABSTRACT: The research “POTENTIALITIES OF STORYTELLING IN NON-SCHOOL SPACES IN
CORUMBA-MS” is part of the research line Educational practices, teacher/educator training in school
and non-school spaces of the Graduate Program in Education at the Federal University of Mato Grosso
do Sul - Pantanal Campus (UFMS-CPAN). Storytelling is a tool that has been used for thousands of
years and currently resonates in various segments of society, but mainly in non-school spaces. This
study's general objective is to analyze the potentialities and contributions of storytelling to children's
development from the perspective and perceptions of storytellers in non-school spaces in the city of
Corumba/MS. The specific objectives were: (i) to systematize the experiences of storytelling in non-
school spaces in Corumba-MS; (i) to identify the contributions of storytelling in interaction and
development in non-school spaces; (iii) to identify the storyteller's perspective in the process of planning
and selecting the storytelling sessions. The study population consisted of 11 subjects. To this end, a
qualitative, bibliographic research approach was used, based on bibliographic and documentary data
about storytelling and the role of the storyteller/narrator, as well as being based on the search for results,
in case study and content analysis in light of Bardin's theory (1977), to understand the function and
importance of this tool in the development of children present in these spaces through data collection
via electronic forms. Analyses and results in VI categories demonstrated the potential of storytelling in
boosting imagination, orality, critical thinking, reflections, hypotheses, discussions, a rich repertoire for
vocabulary, among others. Given the above, the sensitivity inherent in this art is perceptible, as is how
much its practice contributes to those who participate in storytelling in these non-school spaces, in
addition to allowing the exchange of emotions and feelings for identity formation.

Keywords: Storytelling. Non-school spaces. Child. Development.



Melgar, Melina. POTENCIALES DE LA NARRACION EN ESPACIOS NO ESCOLARES DE
CORUMBA-MS. 2024. Disertacion (Maestria en Educacion) — Universidad Federal de Mato Grosso do
Sul, Campus Pantanal, Corumb4, 2024.

RESUMEN: La investigacion “POTENCIALIDADES DE LA NARRACION DE CUENTOS EN
ESPACIOS NO ESCOLARES EN CORUMBA-MS” se inserta en la linea de investigacion Practicas
educativas, formacion de profesores/as/educadores/as en espacios escolares y no escolares del
Programa de Postgrado en Educacién de la Universidad Federal de Mato Grosso del Sur - Campus del
Pantanal (UFMS-CPAN). La narracion de cuentos es una herramienta utilizada desde hace miles de
afios que actualmente resuena en varios segmentos de la sociedad, pero principalmente en espacios
no escolares. El objetivo general de este estudio es analizar las potencialidades y contribuciones de la
narracion de cuentos para el desarrollo infantil desde la perspectiva y percepcion de los narradores de
cuentos, en espacios no escolares, presentes en la ciudad de Corumba/MS. Los objetivos especificos
fueron: (i) sistematizar las experiencias de narracion de cuentos en espacios no escolares en Corumba-
MS; (ii) identificar las contribuciones de la narracién de cuentos en la interaccion y desarrollo en
espacios no escolares; (iii) identificar la perspectiva del narrador de cuentos en el proceso de
planificacion y seleccién para la realizacion de las sesiones de narracidon de cuentos. La poblacion del
estudio estuvo compuesta por 11 sujetos. Para ello, se utilizé un enfoque de investigacion cualitativa,
bibliogréafica, basado en datos bibliograficos y documentales sobre la narracion de cuentos y el papel
del narrador, ademas de basarse en la blsqueda de resultados, en estudio de caso y analisis de
contenido a la luz de la teoria de Bardin (1977), para comprender la funcién e importancia de esta
herramienta en el desarrollo de nifios presentes en estos espacios a través de la recopilacion de datos
mediante formularios electrénicos. Los analisis y resultados presentes en VI categorias demostraron
las potencialidades de la narracion de cuentos en impulsar la imaginacion, la oralidad, el pensamiento
critico, las reflexiones, las hipotesis, las discusiones, un repertorio rico para el vocabulario, entre otros.
Ante lo expuesto, es perceptible la sensibilidad presente en este arte y cuanto su practica contribuye a
quienes participan de las narraciones en estos espacios no escolares, ademas de permitir el
intercambio de emociones y sentimientos para la formacién de la identidad.

Palabras clave: Narracion de cuentos. Espacios no escolares. Nifio. Desarrollo.
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1 INTRODUCAO

Ha muito tempo, quando o mundo era governado por muitos reis e rainhas,
existia um reino com um rei muito mesquinho, invejoso, egoista, vaidoso e autoritario.
Esse rei desejava que todas as atenc¢des fossem voltadas apenas para ele. Certo dia,
ele descobriu que havia uma certa movimentacdo em seu reino e gue seus servos nao
lhe davam mais atenc&o, muito menos aos seus decretos e mandatos.

Chateado com a situacdo, 0 monarca, por mais que tentasse atrair o olhar de
seus suditos, via-se em completo vao. Todos preferiam passar horas escutando as
narrativas maravilhosas dos diversos contadores de historias que viviam espalhados
pelas feiras, pracas e mercados daquele reino.

Todo esse encantamento e interesse da populacdo comecaram a incomodar o
rei, que queria saber a todo custo que tipo de feitico esses contadores faziam para
atrair tanta atencdo. E a pergunta que esse rei vaidoso mais se fazia era: como
cidaddos comuns, sem nenhum titulo de nobreza, podem ser mais importantes que o
rei?

O rei, entdo, decidiu convocar todos os contadores de historias para uma
reunido no palacio, mas de forma muito amistosa. Afinal, ele ndo era bobo e pretendia,
com muita astucia, conhecer as estratégias e artimanhas utilizadas pelos contadores
de historias para que seu povo ficasse tdo encantado. E, assim que descobrisse, o0 rei
pretendia eliminar todos eles do seu reino para se tornar o Unico contador de historias.
Também pudera, um rei competitivo ndo ia querer deixar concorréncia.

Durante a reunido, o rei perguntou: quais sao as qualidades de um bom
contador de historias? E, para sua surpresa, a resposta nao foi tdo simples. Na
verdade, ndo chegaram a um acordo sobre quais seriam essas qualidades. Cada
contador de historias tinha seu ponto de vista. Muitos falavam que era a forma de falar,
outros que era a experiéncia, e havia aqueles que enalteciam a imaginacao.

SO sei que o tal rei foi ficando furioso, pois ndo acreditava que eles nao
conseguiam chegar a um consenso. Ele, como rei, precisava de uma resposta mais
concreta do que aquelas que estava ouvindo. Entdo, o rei tomou uma decisao:

ordenou que todos os contadores de histdrias escrevessem artigos sobre as

1 Conto faz parte do Livro “O oficio do Contador de histdrias” de Gyslaine Avelar e Inno Sorsy de 2007.
Na ocasido as autoras ndo fazem mencéo aos autores nem a origem da narrativa. Releitura da narrativa
encontrada no livro.
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gualidades de um bom contador de histérias. Como desculpa, disse que nao tinha
tempo para escutar todos, mas que poderia mandar alguém ler todos os artigos para
ele. E assim foi feito.

Muito tempo depois, os contadores de historias retornaram ao palacio trazendo
carrogas e mais carrocas cheias de livros extremamente pesados, que possuiam
todas as informacdes sobre a arte de contar histérias que eles recolheram em suas
andancas. Mas quando o rei se deu conta da quantidade de material que teria que ler
ou ouvir alguém lendo, ficou novamente furioso. Ordenou imediatamente que 0s
contadores de histdrias resumissem toda aquela papelada em uma unica folha. E la
foram os contadores de histdrias tentar realizar esse milagre.

Passaram-se muitos anos de dedicacéo, e os contadores conseguiram resumir
tudo e colocar toda a informacédo contida em muitos livros em uma Unica folha de
papel. O rei ficou muito feliz quando recebeu o que solicitou e decidiu homenagea-los,
dando-lhes um prémio. No entanto, os contadores de histérias ndo sabiam que esse
"presente” era o descanso eterno, o paletd de madeira. O rei chamava um por um e
aplicava seu terrivel plano.

Quando finalizou o plano e ficou finalmente so6, o rei foi ler e descobrir o
misterioso segredo. Ele estava muito emocionado, suava frio, sentia borboletas no
estbmago, suas maos tremiam. O rei entdo abriu cuidadosamente o papel e, para sua
surpresa, nele estava escrita apenas uma unica frase: "O bom contador de historias,
guerido rei, € aguele cujas narrativas sdo lembradas muitos anos depois, mesmo que
seu nome ja tenha sido esquecido."

O presente estudo tem a finalidade de analisar as potencialidades e
contribuicdes da contacdo? de histérias no desenvolvimento de criangas, em espacos
ndo escolares, presentes na cidade de Corumba/MS, a partir da otica e das
percepc¢des dos contadores de historias. A apresentacao deste estudo € iniciada com
uma narrativa que marcou minha trajetéria como contadora de histérias e me levou a

guerer investigar o potencial dessa arte. Rememorar essa historia traz a tona minhas

2 A versdo on-line do Grande Dicionario Houaiss, veiculada  no link<
https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_ wwwi/v6-2/html/index.php#2 >, traz, desde o ano
2000, o registro da palavra “contagdo” como sendo um brasileirismo resultante da jungao entre contar
+ agao, significando “ato de contar (no sentido de ‘relatar enredo’); narragdo”. Muito empregada na
locugdo “contagdo de historia”, ou seja, atividade artistico-educativa que utiliza o relato oral de
historias, geralmente ficcionais.




15

experiéncias, 0s momentos de criacdo, sonhos, imaginacdo, atencédo e muitas outras
emocoes.

As vezes me pego em momentos de reflexdo, principalmente quando
rememoro esse conto, porque, como pesquisadora, me vejo muitas vezes no papel
do rei, mesmo sendo uma contadora de histérias. Quero saber muitos "porqués" ou
até mesmo "o qué" em relacdo a esses profissionais, aos seus ouvintes, aos seus
pontos positivos e negativos. Mas, diferente do rei, meu desejo é que eles se
multipliquem e que nunca desaparecam.

Problematizando, portanto, a potencialidade da contacdo de historias, senti a
necessidade de desenvolver uma pesquisa que tivesse como objeto de estudo a
minha inquietacdo e 0s espacos que me interessam, que S80 0S espacos nao
escolares. Diante do exposto, o estudo configura-se como bibliografico, qualitativo,
sendo um estudo de caso por se concentrar na fronteira entre Brasil e Bolivia, além
de se utilizar da ferramenta de analise de conteudo (Bardin, 1977).

Além disso, utilizamos estudiosos da area da contacdo de histérias, como a
autora Regina Machado, e os dados obtidos no livro "A Arte da Palavra e Escuta”,
publicado pela editora Reviravolta em 2015. "Ler e Ensinar: Contar e Dizer Histérias",
das autoras Renata Junqueira de Souza, Kenia Adriana de Aquino Modesto-Silva e
Juliane Francisqueti Martins Motoyama, publicado em 2020 pela editora Educacédo
Literaria, além dos estudos realizados pelos autores Celso Sisto e Cléo Bussatto,
dentre outros.

Esses autores defendem a contacdo de histdrias como arte milenar, passada
de geracdo em geracao, presente no mundo muito antes da criacao da escrita. Nao
se sabe ao certo o marco real do seu surgimento, mas desde os primérdios 0s seres
humanos tentam transmitir suas crencgas, costumes, aprendizados, erros e acertos,
dentre outros. Em diversos povos, existem figuras escolhidas para possuir tais
sabedorias, como se dentro de suas existéncias fosse possivel encontrar uma
biblioteca ou um remédio para tais questionamentos ou curiosidades que surgissem.
E quase sempre essa transmisséo de saber ocorria com 0s mais novos em volta dos
mais velhos, proximos a uma fogueira (Machado, 2015).

Essa arte de transmissdo da tradicdo oral permite a preservacdo dos
conhecimentos dos povos ou grupos. Essa préatica é muitas vezes recordada através
de conversas com 0s mais antigos sobre "causos" e historias fantasticas de monstros

e seres inexistentes. Contar histérias em tempos em que a luz era para poucos, e a
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internet caminhava a passos lentos, tornou-se 0 acontecimento mais esperado por
todos, visto que proporcionava momentos de prazer capazes de vencer 0 6cio em
diversos periodos da historia (Sisto, 2005).

A contacgdo de histérias, em muitas culturas, podia ser realizada por todos, mas
em outras apenas 0 mais anciao ou o escolhido por ter uma boa memoaria podia contar
aos demais os saberes adquiridos ao longo de sua existéncia. Uma das figuras
presentes na histéria, por serem escolhidas por possuir uma boa memdria e que
desempenhavam um papel fundamental e estratégico para seu povo, eram o0s bardos
e trovadores, presentes na Idade Média, tendo em vista que seu principal papel era
manter vivo o0 espirito da batalha, ressaltando as vitérias do seu povo e as derrotas
dos inimigos (Silva, 2020).

Outra figura eram os "Griés", presentes na Africa, respeitados pelo seu povo
como mestres do saber e cultura, passando seus conhecimentos oralmente as
geracdes. Ja aqui no Brasil, a figura presente desde antes da colonizacdo sdo 0s
indigenas, que ja realizavam a contacao de historias, cantos, cirandas e rituais. Assim
como os "Grids", possuiam uma figura ancia para transmitir os saberes do seu povo,
os Pajés. Possuiamos ainda os povos africanos escravizados em nosso pais que
também tinham um lider nos quilombos para repassar suas histérias e saberes em
terras desconhecidas (Silva, 2020).

A contacédo de historias € pratica ndo so6 milenar, mas também contemporanea,
capaz de ligar assuntos que perpassam contextos histéricos de forma ludica,
mostrando apenas com a oralidade os erros e acertos cometidos no passado, uma
ponte que liga diferentes dimensdes. Isso nos torna mais humanos, porque desta
forma podemos perceber nas historias contadas integridade, tolerancia, compaixao e

afetividade, e é isso que a torna um ato social e coletivo.

A histéria oral tem grande mérito de permitir que os fenbmenos subjetivos se
tornem inteligiveis- isto é, que se reconhega neles num estatuto tao concreto
e capaz de incidir sobre a realidade quanto qualquer outro. Representacfes
tdo reais quanto meios de transporte ou técnicas agricolas, por exemplo
(Alberti, 2004, p. 10).

Nossa imaginacao € ativada automaticamente para um mundo de imagens e
encantamento, onde a magia se perpetua, verdades e mentiras se ressaltam, e
conhecimentos se mesclam aos saberes cultivados ao longo do que se viveu,
despertando sentimentos de calma, dor, medo, amor, alegria, saudade, tristeza, animo

e motivagdo nos momentos de escuta (Sisto, 2005).
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A crianca e o adulto, o rico e o pobre, o sabio e o ignorante, todos, enfim,
ouvem com prazer as histérias — uma vez que essas histérias sejam
interessantes, tenham vida e possam cativar a atencdo (Tahan, 1966, p.16
Apud Oliveira; Dalla, 2011, p. 3).

A figura do contador de historias passou por varias transformacdes, partindo
daquele que era o escolhido de seu povo para a figura do todo, ou seja, todos podem
realizar contacdes de historias, desde que apreciem as narrativas, possuam um
repertério de histérias — sejam elas contos populares, "causos", fabulas, mitos,
apologos, lendas, entre outros — e tenham uma boa memdria. Contar histérias é
transmitir aquilo em que acreditamos através da oralidade, e pode ser realizado com
recursos, objetos, figurinos, fantoches ou apenas voz e publico.

Além disso, ndo ha um unico publico ou faixa etaria para se contar histérias,
mas na maioria das acgdes realizadas atualmente, a contacao de histérias vem sendo
mais vinculada a infancia. No entanto, essa associagcao entre crianca e contacdo de
histérias, para alguns estudiosos, surgiu a partir das transformacdes sociais e da nova
concepcao de crianca, no século XVIIl, quando a crianca deixou de ser considerada

um miniadulto e passou a ser reconhecida como sujeito em desenvolvimento.

O posicionamento critico diante de sua esséncia, tdo divergente e
contraditdria através dos tempos — mesmo quando a situagao de “ser crianga”
era uma incognita—, coloca-nos diante de uma encruzilhada cheia de
ramificacdes (Dinorah, 1996,25).

E voltando o olhar para esse periodo histérico, podemos afirmar que a literatura
infantil surge primeiramente na Franca e, em seguida, na Inglaterra. A recém-nascida
literatura, nessa época, era voltada para as criancas, que, até entdo, deveriam estar
a par da vida social e da cultura adulta. Essas histérias presentes na literatura infantil,
qgue, no século XVII, foram levadas pelo francés Charles Perrault, eram,
primeiramente, contos populares narrados pelas comunidades menos abastadas da
Franca.

No entanto, nem todas as criancas tinham os mesmos acessos. Por exemplo,
as criancas filhas dos nobres possuiam maior acesso a essas literaturas, além de um
mentor para administrar as leituras dos classicos que foram surgindo, e isso era visto
como um investimento para sua educacédo. Ja as criangas mais pobres ndo possuiam
acesso aos contos de forma fisica, ou seja, ndo tinham contato com livros nem um
mentor para decodificar a escrita; tinham acesso através da narracdo de contos de
forma oral sobre historias de cavalaria e aventuras que seus avoés e pais viviam (Silva,
2009, p. 137).
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Perrault deu inicio ao seu trabalho de adaptacédo a partir do registro de contos
e lendas populares, que também chegavam a sua familia “através de contadores, que,
na época, integravam-se a vida doméstica como servos” (Cadertori, 1986, p. 36). Ele
adaptava suas obras com a 6tica de principios normativos muitas vezes voltados para
a cristianizacdo e a valorizagdo do pudor, além de depreciar o popular e as
supersticdes. Desta forma, seus contos sempre se encerravam com alguma pitada de
moral.

Em territorio brasileiro, a literatura surge no século XIX, devido ao grande
aumento da populacdo. O que antes eram apenas comerciantes e administradores
passam a ser trabalhadores das lavouras, funcionarios de compra e venda e,
consequentemente, ha a entrada de seus filhos em determinadas regides do pais.
Devido a isso, houve uma unido entre a literatura e a educacdo através da
implementacdo da Imprensa Régia, em 1808, com a chegada de D. Jo&o VI ao pais,
na qual eram publicadas adaptacdes de producdes portuguesas e obras pedagogicas.
Podemos dizer que foi a partir “dessa acelerada urbanizagcédo que se deu entre o fim
do século XIX e o comeco do XX, 0 momento se torna propicio para 0 aparecimento
da literatura infantil” (Lajolo, Zilberman, 1987, p. 25).

Segundo Abreu (2005):

Diversos autores representaram, nesse periodo, a Literatura Infantil
brasileira. Entre eles, destacam-se: Carlos Jansen (Contos seletos das mil e
uma noites, Robinson Crusoé), Figueiredo Pimentel (Contos da Carochinha),
Coelho Neto e Olavo Bilac (Contos Patrios), Tales de Andrade (Saudade),
José Saturnino de Costa Pereira (Leitura para meninos) e Laemmert
(Aventuras do Bardo de Minchhausen) (Abreu, 2005, p. 13).

Até entdo, os contos populares eram muito frequentes entre as familias, mas
alguns contadores de historias vinham se destacando, como, por exemplo, Camara
Cascudo (1898-1986), amante da narrativa tradicional, historiador, antropélogo e
jornalista, e Ariano Suassuna (1927-2014), escritor, poeta e dramaturgo (Machado,
2015). Dessa forma, diversos contadores foram surgindo em todos os estados
brasileiros e ganhando destaque nos eventos destinados a literatura. Falaremos mais
adiante, de maneira aprofundada, sobre esses autores e contadores de histérias que
se destacaram.

A literatura apresentada tanto de maneira codificada quanto oral €,
provavelmente, o meio apropriado para enriquecer o repertorio cultural, além de
auxiliar no desenvolvimento e ser uma ferramenta essencial na tentativa de solucionar

conflitos de ordem moral, psiquica, ética, social e intelectual.
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Dito isso, pensar na contacéo de historias em espacos ndo escolares é inferir
a formacédo de novos leitores, capazes de perceber os sentidos do mundo, resgatar
e/ou conhecer novas culturas, pertencimento, memoria, identidade, além de perceber
0 outro e ser mais humano diante das situacdes do cotidiano.

Segundo Freire (1980):

[...] existir, humanamente, é pronunciar o mundo, é modifica-lo. O mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. Ndo € no siléncio que os
homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na acéo-reflexao [...]. O
dialogo é este encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para
pronuncia-lo, ndo se esgotando na relagdo, portanto, na relagéo eu-tu (Freire,
1980, p. 92-93).

A contacdo de histérias, portanto, € uma arte que utiliza a oralidade para
transmitir conhecimentos, emocgdes, sentimentos, culturas, crencas e memorias. E,
desde entdo, vem resistindo as novas tecnologias e aos meios de comunicacgao,
estabelecendo uma funcédo social, cultural e educativa, demonstrando assim sua
resiliéncia em espagos formais e ndo formais, com o objetivo de contribuir para o
desenvolvimento.

Segundo Marcuschi (2001), a escrita e a oralidade possuem tracos proprios;
dessa forma, a escrita ndo consegue apresentar acfes orais como gestos,
movimentos corporais, faciais, sons que as cordas vocais podem emitir e, assim,
consequentemente, a fala ndo consegue apresentar elementos significativos da
escrita.

Refletindo sobre esses tracos tao proprios da escrita e da oralidade, podemos
perceber que elas caminham juntas em varios espacos, mas vou me deter apenas
aos espacgos nao escolares, por fazerem parte do meu objeto de estudo. Podemos
perceber, em diversas ONGs, bibliotecas, pracas e festivais, o encontro de ambas,
escrita e oralidade, mesmo distintas, uma nao se desassocia da outra. Mas por que
esses espagos proporcionam esses encontros? Por que néo ter apenas livros? Por
gue levar contadores de histérias e a oralidade para esses espacos?

Os espagos ndo escolares sdo aqueles “[...] que ficam a margem do
organograma do sistema educativo graduado e hierarquizado” (Machado, 2008, p. 7),
ou seja, fora do sistema padronizado de ensino, e podem ocorrer, por exemplo, em
Organizacbes Ndo Governamentais (ONGs), museus, bibliotecas publicas, entre
outros espacos que possuem interesse no aprendizado. Esses espagos nao

escolares, além de contribuirem com diversas ac¢des sociais, politicas e culturais,
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fomentam ac¢des ligadas a literatura e a contacéo de historias, e isso chama a atencéo
do seu publico e permite que essa ponte exista, pelo fato de possuir um ambiente
tranquilo, acolhedor, harmonioso, e a relacdo dos profissionais que atuam nesses
espacos, que, em sua maioria, se baseia na afetividade. E um outro contato humano,
mais vibrante, alegre e cheio de mistério.

Esses espacos ndo escolares, com viés da educacao nao formal, ndo possuiam
visibilidade diante das politicas publicas nem dos profissionais da educacéao até a
década de 80; até entdo, eram vistos apenas como uma extenséo da educacgéo formal,
com acdes sempre voltadas aos adultos e ao processo de alfabetizagdo dos mesmos.
Mas a educacao ndo formal passou a ter maior visibilidade na década seguinte, com
0S avanc¢os nao sé da economia, mas também dos avancos em relacdo ao processo
de aprendizagem e valores culturais (Gohn, 1998, p. 511-512).

Assim como a autora Gloria Gohn, compartilhamos do pensamento de que a

educacado nao formal esta ligada a cultura, tendo em vista que:

A cultura é concebida como modos, formas e processos de atuacdo dos
homens na histéria. Ela se constr6i na histéria, esta constantemente se
modificando mas, ao mesmo tempo, € continuamente influenciada por valores
gue se sedimentam em tradi¢cdes e sdo transmitidos de geracdo a geracéo.
A educacgdo de um povo consiste no processo de absor¢do, reelaboracéo e
transformacéo da cultura existente, gerando a cultura politica de uma nagéo
(Gohn, 1998, p. 516).

A educacdo nao formal possui quatro dimensdes de areas de abrangéncia, que
englobam: a aprendizagem de direitos dos individuos; a capacitacdo dos individuos
para o trabalho, mas com o fim direcionado para as aprendizagens de habilidades
e/ou desenvolvimento de potencialidades; a organizacao e capacita¢do dos individuos
para aprendizagem; e objetivos comunitérios a fim de solucionar problemas do dia a
dia. A aprendizagem de contetddos que sdo desenvolvidos em ambiente escolar,
porém em um espaco a parte (Gohn, 1998, p. 516).

Usamos o termo educacao ndo formal neste estudo devido a estrutura e aos
objetivos do mesmo, visto que ainda hoje ha muita confusdo com os termos educacgao

informal e educagéao nao formal, como Gohn (1998, p. 517) afirma:

Alguns autores teimam em denominar o aprendizado de contetudos néo-
escolares, em espacos associativos, movimentos sociais, ONGs etc como
sendo educacdao informal. Achamos que essa terminologia e classificacéo é
incorreta pois trabalha-se com um paradigma bipolar onde existem apenas
dois tipos de aprendizagem: o escolar e o ndo escolar.

E exatamente essa estrutura e esses objetivos da educacgdo ndo formal em

espacos ndo escolares que nos permitem ter um didlogo amplo em relacdo a contacao
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de histérias, tendo em vista que esses espacos vém promovendo cada vez mais o
incentivo a leitura através dos clubes de leitura, oficinas e sessdes relacionadas a
contacdo de historias, visto que essas interacfes proporcionam ao ouvinte e
participante novas experiéncias e aprendizados.

De acordo com Abramovich (1987, p. 17):

[...] é através duma historia que se podem descobrir outros lugares, outros
tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra otica... E ficar sabendo
Histdria, Geografia, Filosofia, Politica, Sociologia, sem precisar saber o nome
disso tudo e muito menos achar que tem cara de aula.

Diante do exposto e das inquietacbes sobre a contacdo de histérias sendo
utilizada como ferramenta de educacdo nesses espacos nao escolares, alguns
guestionamentos comecgaram a surgir, como, por exemplo: Como podemos perceber
gue os contos florescem dentro das criangcas? Quais as contribuicdes da pratica da
contacdo de histérias em espacos ndo escolares? Quais as contribuicbes na
aprendizagem e no desenvolvimento das criancas que frequentam esses espacgos sob
a otica do contador de histérias? O que as criangcas expressam nos momentos das
contac@es de historias? As respostas poderdo ser observadas a partir de articulacées
metodoldgicas e sistematizacao de argumentos que podem nos ajudar a compreender
melhor os caminhos dessa arte nesse territorio.

Esses questionamentos ficaram ainda mais intensos diante do movimento em
midias sociais de 2018 para ca, em que diversos contadores de histérias do pais
passaram a estar mais presentes em espacos nao escolares, sendo convidados a se
apresentar quinzenalmente, até mesmo de maneira fixa e constante, para a mediacao
e contacao de historias, além de serem convidados para eventos dentro e fora dos
seus estados, de forma a incentivar a leitura. No municipio de Corumba-MS, néo foi
diferente; além de clubes de leitura em redes sociais, dos encontros de contadores de
histérias em pracas, ONGs e bibliotecas, o Festival América do Sul Pantanal, que
ocorre desde 2004, possui um eixo literario com editais para contratacdes de
contadores de historias municipais, regionais e nacionais.

Entende-se, dessa forma, que a contacdo de histérias em espacos nao
escolares abre espaco a criagdo de novas histérias, ao desenvolvimento de emocgoes,
a imersdo em novas culturas e ao pensamento critico diante das narrativas, além de

possibilitar a compreensdo da funcdo social do livro, ampliando a relacdo de
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intimidade com eles, como manusear, cuidar, guardar, impulsionando a inser¢cao na
literatura por meio do Letramento Literario®.

Diante do exposto, as inquietacdes perante a tematica despertaram na tentativa
de compreender o processo de aprendizagem e desenvolvimento de criangas através
da contacdo de historias no ambiente ndo escolar de maneira prazerosa, visto que
realizo contacdes de histérias ndo s6 em ambientes escolares, mas também em nao
escolares no estado do Mato Grosso do Sul desde 2018, com maior frequéncia no
municipio que faz fronteira com a Bolivia, Corumba-MS, e percebo que h& vérios
guestionamentos em relacdo a essa arte e suas contribui¢cdes para a infancia.

Esse contato fez-me refletir muito sobre as questdes referentes a importancia
da contacéo de histérias para criancas que frequentam esses espacos nao escolares
e a formacdo dos profissionais que utilizam a contacdo de histérias como uma
ferramenta e/ou recurso de aproximacao, desenvolvimento e interagao.

As inquietudes ficaram ainda mais latentes diante da escassez de pesquisas
voltadas para essa tematica. Foram realizadas pesquisas em dezembro de 2021 no
site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢cdes (BDTD), utilizando, em
busca avancada, os descritores: "Contacdo de histérias" e "Espacos ndo escolares”,
"Contacgdo de historias" e "Desenvolvimento de criangas”, "Espa¢o ndo formal”, com
analises voltadas a teses e dissertacfes publicadas entre 2018 e 2021, sendo
encontrada apenas uma pesquisa, voltada a utilizacdo da contacéo de histérias em
ambiente hospitalar, com data de defesa de 2018, sob o titulo: "A contagéo de historias
como tecnologia de cuidado a crianga hospitalizada sob a 6tica de enfermeiros” - Anna
Cecilia de Alencar Reis.

Essa pesquisa teve como objetivo central investigar a pratica de leitura
animada, relacionando o teatro de bonecos e a contacao de histdrias, com a finalidade
de promover um espaco ludico, interativo e promotor da cultura cientifica de criancas
na primeira infancia, além de formular a leitura animada, analisar como as criangas na
primeira infancia interagem, participam e atuam diante da leitura animada e analisar
como as criancas se relacionam com o conhecimento cientifico dentro de duas
unidades escolares em Guarulhos-SP. Outros levantamentos foram realizados em

periodos diferentes, porém a falta de estudos nesses espacos era visivel, a grande

3 “[...] Processo de apropriagdo da literatura enquanto construgéo literaria de sentidos” (Paulino;
Cosson, 2009, p. 67).
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maioria estava vinculada ao ambiente escolar, desta forma justifico as inquietacdes e
a relevancia deste estudo.

Desse modo, o objetivo geral da presente pesquisa foi analisar as
potencialidades e contribuicdes da contagdo de histérias no desenvolvimento de
criangas a partir da 6tica e percepgdes dos contadores de histérias, em espagos nao
escolares, presentes na cidade de Corumba/MS. Como objetivos especificos, buscou-
se: (a) sistematizar as experiéncias da contacdo de histérias em espacos nao
escolares na cidade de Corumb&/MS; (b) identificar as contribuicdes da contacéo de
histdrias na interacdo e desenvolvimento de criangcas em espacos ndo escolares; (c)
identificar o olhar do contador de histérias no processo de planejamento e escolha
para a realizacdo das sessdes de contacdo de histérias.

O texto desta dissertacao esta organizado em sec¢des, ao todo, contando com
introducéo e consideracoes finais, sdo seis. Na introdugédo, abordamos o interesse
sobre a tematica, a justificativa, a problematica e os objetivos. A secdo 2 aborda os
procedimentos metodologicos da pesquisa, demonstrando o0 percurso metodoldgico
da pesquisa, a caracterizacdo dos sujeitos participantes, a analise do estudo e o
estado da arte. Na terceira secao esta presente um recorte do percurso historico da
contacgdo de historias no mundo até o estado de Mato Grosso do Sul. Na quarta secéo,
apresentamos as categorias encontradas a partir da analise das questfes realizadas
com os contadores de historias do municipio de Corumba-MS, ao todo foram seis

categorias e resultados.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta secdo, apresentamos o percurso metodologico do presente estudo, que
se caracteriza como uma pesquisa bibliografica, visto que busca levantar informacgdes
em teses e dissertacbes para discutir uma determinada area de conhecimento,
permitindo assim o cruzamento de informacdes, ideias, fomentar conceitos, além de
contextualizar os fatos e atualizar os avancos e retrocessos obtidos em relacédo ao
objeto de estudo (Ferreira, 2002). E “[...] busca-se descrever a complexidade de uma
hip6tese ou um problema, analisar a interacdo de certas variaveis, compreender e
classificar processos dindmicos experimentados por grupos sociais [...]" (Oliveira,
2007, p. 117).

E um estudo bibliografico, uma vez que busca o levantamento de teses e
dissertacdes para discutir uma determinada area de conhecimento, permitindo assim
cruzar informacdes, ideias, fomentar conceitos, além de contextualizar os fatos e
atualizar os avancos e retrocessos obtidos em relacéo ao objeto de estudo (Ferreira,
2002). Além de permitir o levantamento de producdes cientificas em relacdo a uma

determinada temética, uma vez que pretende...

[...] discutir uma certa producdo académica [...] tentando responder que
aspectos e dimensdes vém sendo destacados e privilegiados em diferentes
épocas e lugares, de que formas e em que condi¢des tem sido produzidas
certas dissertacdes de mestrado, teses de doutorado, publicacdes em
periddicos e comunicacbes em anais de congressos e de seminarios.
(Ferreira, 2002, p. 257).

Caracteriza-se ainda como qualitativo, tendo em vista que se baseia em

estudos j4 realizados e, de acordo com Sampieri, Collado e Lucio (2021, p. 36):

[...] se fundamenta primordialmente em si. O primeiro é utilizado para
consolidar as crenc¢as (formuladas de maneira l6gica em uma teoria ou um
esquema tedrico) e estabelecer com exatidao padrées de comportamento em
uma populacdo; e o segundo, para construir crengas proprias sobre o
fendmeno estudado, como no caso de um grupo de pessoas Unicas.

Além disso, “[...] ndo tem um padrao unico porque admitem que a realidade é
fluente e contraditéria e os processos de investigacdo dependem também do
pesquisador [...]” (Chizzotti, 2006, p. 26). Caracteriza-se também como um estudo de
caso, quando esta centralizado no municipio de Corumba-MS, regido que faz fronteira
com a Bolivia, visto que “[...] objetiva reunir os dados relevantes sobre o objeto de
estudo e, desse modo, alcangar um conhecimento mais amplo sobre esse objeto [...]",

para que a partir deste estudo possa ir “[...] dissipando as duvidas, esclarecendo
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questdes pertinentes e, sobretudo, instruindo agdes posteriores [...]" (Chizzotti, 2014,
p. 135).

Ainda, a pesquisa qualitativa agrega potencialidades para pesquisadores que
“[...] pretendem interpretar o sentido do evento a partir do significado que as pessoas
atribuem ao que falam e fazem” (Chizzotti, 2006, p. 28).

De acordo com Chizzotti (2006, p.29):

Diferentes orientacdes filoséficas e tendéncias epistemolégicas inscrevem-se
como direcdo de pesquisa, sob o0 abrigo qualitativo, advogando os mais
variados métodos de pesquisa, como entrevistas, observagdo participante,
historia de vida, testemunho, analise de discurso, estudo de caso e qualificam
a pesquisa como pesquisa clinica, pesquisa participativa, etnografia,
pesquisa participante, pesquisa- acdo, teoria fundamentada (grounded
theory), estudo culturais etc.

Deste modo, o estudo qualitativo baseia-se em estudos ja realizados e, de

acordo com Sampieri, Collado e Lucio (2021, p. 36), também:

[...] se fundamenta primordialmente em si. O primeiro é utilizado para
consolidar as crengas (formuladas de maneira l6gica em uma teoria ou um
esquema tedrico) e estabelecer com exatidao padrées de comportamento em
uma populacdo; e o segundo, para construir crengas proprias sobre o
fendbmeno estudado, como no caso de um grupo de pessoas Unicas.

De acordo com Godoy (1995, p. 58), o estudo qualitativo ndo tem como
proposta enumerar ou medir os eventos estudados, nem possui a finalidade de
empregar instrumentos estatisticos na analise dos dados coletados nesses estudos.
Possui questdes ou focos amplos que vao tomando forma conforme o estudo avanca.
Trata-se da coleta de dados referentes a descricdes de pessoas, lugares e processos
interativos pelo contato direto do pesquisador, a fim de compreender os fendmenos
pesquisados.

A pesquisa qualitativa “[...] trabalha com o universo dos significados, dos
motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes” (Minayo, 2007, p.
24), levando em consideracao os fenébmenos humanos estabelecidos socialmente, na
tentativa de compreender e interpretar a realidade.

E um estudo de caso quando esta centralizado no municipio de Corumba-MsS,
regiao que faz fronteira com a Bolivia, visto que “[...] objetiva reunir os dados
relevantes sobre o objeto de estudo e, desse modo, alcangar um conhecimento mais
amplo sobre esse objeto [...]", para que a partir deste estudo possa ir “[...] dissipando
as duvidas, esclarecendo questdes pertinentes e, sobretudo, instruindo acbes
posteriores [...]" (Chizzotti, 2014, p. 135).
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Percebe-se assim que o estudo de caso explora um caso singular, pertinente a
vida cotidiana, relacionado a um determinado tempo e lugar, ressaltando informacdes
e constituindo assim um caso singular ou Unico. N&o se limita a um Unico caso, mas
também pode abranger uma colecdo de casos. Desse modo, o pesquisador, de
acordo com Yin (2001, p. 32-33):

[...] enfrenta uma situagdo tecnicamente Unica em que haver4 muito mais
variaveis de interesse do que pontos de dados, e, como resultado [...] baseia-
se em vdrias fontes de evidéncias, com os dados precisando convergir em
um formato de tridngulo, e, como outro resultado, [...] beneficia-se do
desenvolvimento prévio de proposi¢des tedricas para conduzir a coleta e a
andlise de dados.

A escolha do método "estudo de caso" utilizada para o estudo proposto, que
possui como um dos objetivos analisar a importancia da contacédo de histérias em
diferentes segmentos da sociedade, pode contribuir para mostrar o olhar do contador
de historias no processo de planejamento e escolha para a realizagdo das sessoes de
contacao de histdrias. Analisar, coletar dados e investigar suas particularidades é uma
das estratégias utilizadas e descritas no estudo de caso proposto.

Para a ultima etapa, este estudo se utilizara das ferramentas da analise de
contelido, tendo em vista que possui coleta documental e de dados, a partir de um
levantamento eletrdnico com perguntas semiestruturadas, que possam abranger,
além da caracterizacao dos sujeitos, também a forma de planejamento dos contadores
de historias para as sessdOes que séo realizadas para o publico infantil, com
identificacao ficticia, a fim de atingir o objetivo deste estudo.

A andlise de conteudo faz-se necessaria, tendo em vista seu significado
especial no campo das investigacdes sociais, além de ser, de acordo com Moraes
(1999, p. 2), uma metodologia de pesquisa que pode ser utilizada para descrever e
interpretar o contetdo de toda sorte de comunicacdo, sejam elas qualitativas ou
gquantitativas, ajudando a reinterpretar as mensagens e a atingir uma compreensao

gue vai além da leitura comum.

A anédlise de conteido é uma dentre as diferentes formas de interpretar o
conteldo de um texto que se desenvolveu, adotando normas sistematicas de
extrair os significados tematicos ou os significados lexicais, por meio dos
elementos mais simples dos textos. Consiste em relacionar a frequéncia da
citacdo de alguns temas, palavras ou ideias de um texto para medir o peso
relativo atribuido a um determinado assunto pelo seu autor. (Chizzotti, 2014,
p. 114).

Assim, a analise de conteudo “[...] contém sentidos e significados, patentes ou

ocultos, que podem ser apreendidos por um leitor [...]” (Chizzotti, 2014, p. 115), ou
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seja, “[...] fragmentos mais simples, que revelem sutilezas contidas em um texto. Os
fragmentos podem ser palavras, termos ou frases significativas de uma mensagem
[...]" (Chizzotti, 2014, p. 115).

Um texto pode ndo possuir um dnico significado, objetivo ou interpretacao.
Moraes (1999) defende que esses outros significados que um texto pode possuir
podem ser de natureza psicoldgica, socioldgica ou historica. Por isso, sua analise vai
além da leitura comum, visto que considera esses aspectos ha comunicacgao.

Segundo Cardoso, Oliveira e Ghelli (2021, p. 100):

A analise de conteldo, enquanto procedimento de pesquisa desempenha um
importante papel nas investigacdes no campo das pesquisas sociais, ja que
analisa com profundidade a questédo da subjetividade, ao reconhecer a nao
neutralidade entre pesquisador, objeto de pesquisa e contexto. O que nédo a
descredencia no aspecto da validade e do rigor cientificos, j& que tem status
de metodologia, com principios e regras bastante sistematicas.

Essa subjetividade presente na andlise de conteddo, principalmente em
pesquisas qualitativas, esta ligada diretamente a interpretacdo pessoal por parte do
pesquisador em relacdo aos dados coletados referentes ao objeto de estudo. Nao ha
possibilidade de uma analise neutra, objetiva e completa. Os valores presentes na
linguagem cultural e seus significados exercem influéncia sobre os dados, da qual o
pesquisador ndo pode se ausentar (Moraes, 1999, p. 3).

De acordo com Bardin (1977), a analise de conteudo pode ser realizada a partir
de qualquer material que venha da comunicacdo verbal ou ndo-verbal, como, por
exemplo: materiais escritos, ou seja, jornais, agendas, cartas, panfletos, cartazes,
textos etc.; materiais que advém do oral, ou seja, entrevistas, discursos, gravacoes
em midias sociais, videos em plataformas digitais etc.; materiais icbnicos, ou seja,
sinais, grafemas, fotografias, dentre outros; e demais codigos semioticos, ou seja,
aquilo que nao é linguistico mas possui significado, como mdusica, danca, gestos,
posturas, arte, mitos, entre outros.

Dito isso, a necessidade de obter dados em estudos em que seria possivel
identificar informacdes relevantes ao nosso objetivo levou-nos a direcao da analise de
conteudo e coleta de dados, através de formulario criado na interface do Google Drive
— Google Apps Forms. O formulario, contendo perguntas semiestruturadas, tracou o
perfil pessoal e profissional dos participantes, bem como perguntas subjetivas na
tentativa de analisar o contetdo sobre o objetivo deste estudo cientifico. O publico-
alvo deste formulario foram os profissionais que atuam com a contacdo de histérias,

tendo como participantes de suas sessdes criangas em ambiente ndo escolar.
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O link do formulario eletrénico foi enviado para o e-mail pessoal ou WhatsApp
dos patrticipantes, contendo os seguintes questionamentos: (1) Idade; (2) Sexo; (3)
Formacédo Académica; (4) Tempo de atuacao na atividade de contacéo de historias;
(5) Espacgos de atuacdo; (6) Como aconteceu seu contato com a contacdo de
histérias? (7) Como ocorrem suas escolhas das historias para as sessdes de contacéo
de histérias? (8) Qual é o seu planejamento para as sessdes de contacao de histérias?
(9) Idade do publico frequente que participa das sessdes de contacdo de historias?
(10) Como identifica que o objetivo da contacdo de histérias foi atingido em seu
publico? (11) Quais as contribui¢cdes da contacdo de histérias que vocé acredita que
sejam importantes para o desenvolvimento das criangas?

Em seguida, apés a coleta dos dados, as respostas foram analisadas e
estruturadas para que, dessa forma, pudéssemos organizar os dados obtidos,
agrupando elementos semelhantes em categorias, para facilitar a compreenséo, a
interpretacdo e a apresentacao dos resultados na tentativa de nos aproximar do que
estd sendo exposto nos dados coletados e assim poder realizar a analise dos
conteudos contidos no formulario com base na teoria de Bardin (1977).

No total, participaram 11 contadores de histérias que atuam nos espacos nao
escolares do municipio de Corumba-MS, como € possivel observar no Gréfico 01.
Vale ressaltar a relevancia na coleta desses dados para a analise e desenvolvimento

desta pesquisa cientifica.

Grafico 1 - Idade dos participantes

1(9,1%) 1(9,1%)

41 52 53 61 anos

Fonte: Gréfico obtido pela autora a partir das informacdes presentes do Google Apps Forms (2023).
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O presente formulério ficou disponivel para obtencdo de respostas dos
contadores de histérias que atuam nos espacos nao escolares de Corumba-MS por
um periodo de 15 dias. Afirmamos que um total de 11 (onze) contadores de historias
aceitaram participar da presente coleta de dados de forma voluntéria. De acordo com
os dados obtidos, a idade desses profissionais varia entre 24 e 61 anos, sendo 39 e
53 anos as idades que mais prevalecem.

Inferimos, portanto, que o quantitativo de contadores de historias que se
apresentam de maneira performéatica em espacos ndo escolares no municipio de
Corumba-MS é um pequeno grupo diante dos demais profissionais que atuam nesses
ambientes, como professores, psicologos, dentre outros. Porém, pelas informacfes
fornecidas de maneira voluntaria, contribuiram de maneira satisfatéria para uma
analise mais precisa no que diz respeito ao objeto deste estudo.

Com relagdo aos dados referentes ao sexo desses profissionais, podemos
afirmar que o maior quantitativo de participantes da coleta de dados dos contadores
de historias € do sexo feminino em relagdo ao sexo masculino. Tendo em vista que
72,7% sé@o do sexo feminino e 27,3% do sexo masculino, ou seja, 8 mulheres e 3

homens, conforme o Grafico 02 apresentado.

Grafico 2 — Sexo dos profissionais

@ FEMINING
® MASCULIND

Fonte: Gréfico obtido pela autora a partir das informacdes presentes do Google Apps Forms (2023).

No que diz respeito a como esses profissionais se identificam, no Grafico 03 podemos
afirmar que, dentre os participantes, ndo houve nenhum que se declarou indigena ou
amarelo. O maior quantitativo foi de profissionais que se autodeclaram pardos, com

54,5%; 36,4% se autodeclaram brancos; e apenas 9,1% se autodeclaram preto, ou
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seja, 6 profissionais se declaram pardos, 4 se declaram brancos e apenas um se

declara preto.

Grafico 3 — Como vocé se identifica?

@ FRETO
@ PARDO
BRANCO
@ INDIGENA
@ AMARELO

Fonte: Gréfico obtido pela autora a partir das informacdes presentes do Google Apps Forms (2023).

Com relacdo aos dados sobre a formacédo académica dos participantes, no
Gréfico 04, é possivel observar que 72,7% dos participantes possuem Ensino
Superior, ou seja, 8 participantes. Na pesquisa, temos o equivalente a 9,1%, o que se
refere a apenas um participante, que possui Mestrado em Educacdo, um com
mestrado em outra area de conhecimento, e um que possui Ensino Superior
Incompleto, conforme o grafico abaixo.

Gréfico 4 — Formacéo Académica

@ ENSINO FUNDAMENTAL
@ ENSINO MEDIO

ENSING SUFERIOR
@ Westrado
@ Ensino superior incompleto
@ Mestrado em Educacio

Fonte: Gréfico obtido pela autora a partir das informacdes presentes do Google Apps Forms (2023).

No Quadro 1, é apresentado o tempo de atuacao dos profissionais que
trabalham com a contacg&o de historias. Nele, € possivel observar que existe uma
variacdo no tempo de atuagao entre os profissionais, que vai de 1 ano e meio a 35
anos. Podemos inferir que todos ainda atuam nessa area, como podemos observar

no grafico abaixo:
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Quadro 1 — Tempo de atuacao

Participantes Respostas obtidos

CH1 7 Anos

CH2 10 Anos

CH3 4 Anos

CH4 1 Ano e meio
CH5 11 Anos

CH6 35 Anos

CH7 20 Anos

CH8 2 Anos

CH9 3 Anos

CH10 Durante atuacédo do magistério (sem data especifica).
CH11 10 anos

Fonte: Quadro obtido pela autora a partir das informagdes presentes no Google Apps Forms (2024).

Para a compreensao dos espacos em que esses profissionais atuam como
contadores de historias, fez-se necessaria, no questionario, a questdo "Espacos de
atuacao”, tendo em vista que o ambiente de estudo desta pesquisa sd0 0s espacos
nao escolares. No Quadro 2, a partir das respostas dos participantes, podemos
observar que, em sua maioria, atuam tanto em espacos escolares quanto nao
escolares. Esses espacos variam entre bibliotecas, projetos sociais, eventos publicos
e privados, além de hospitais, o0 que nos faz refletir sobre a importancia da contacao

de historias em diversos segmentos da sociedade.

Quadro 2 — Espacos de atuacéo

Participantes Respostas obtidas
CH1 Projetos Sociais e Escolas
CH2 Escolar e ndo escolar
CH3 Escolar e Extra Escolar
CH4 Bibliotecas e espacos nédo escolares.
CH5 Biblioteca do SESI e Povo das Aguas no Pantanal,

atendendo ribeirinhos no Programa Social Povo das Aguas.
CH6 Eventos publicos, privados, escolas publicas,
particulares, hospitais, asilo, bibliotecas, livrarias,
instituicbes de 6rgados municipais publicos e privados, além
de comunidades.
CH7 Espacos de Educacao formal e ndo formal e

formacéao de professores.
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CHS8 SESC Corumba e espacos néo formais.
CH9 Espacos Publicos de Corumba-MS.
CH10 Escolas das Redes de Ensino de Corumba-MS.
CH11 Escolas Instituicdes e outros.

Fonte: Gréfico obtido pela autora a partir das informacdes presentes do Google Apps Forms (2024).

Os dados levantados e apresentados acima contribuiram para a identificacao
dos sujeitos da pesquisa, proporcionando uma analise mais fidedigna, organizada e
estruturada, onde apresentamos dados referentes a idade, formacdo académica e
tempo de atuacéo.

Cientes da importancia de uma pesquisa na area da educacdo social em
espacos nao escolares, realizamos uma busca em trés bases de dados para localizar
estudos aprofundados, no que diz respeito & publicacdo de produc¢fes cientificas
(artigos, teses e dissertagdes). A pesquisa foi conduzida nos sites da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD), Portal de Periddicos da Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e Google Académico.

Vale ressaltar que, como estratégia para buscar producdes cientificas sobre
esta tematica, realizamos o cruzamento dos seguintes grupos de descritores na
investigacao no site da BDTD: “Contacao de Histérias” e “Espagos nao escolares”,
“Contagao de Historias” e “Desenvolvimento de criangas”, “Espagos nao formais”,
diversificando e/ou cruzando na busca avancada para obter estudos. Adotamos o
critério de filtrar o periodo dos estudos, selecionando apenas pesquisas dos anos de
2018 a 2021 realizadas no Brasil, para verificar a potencialidade e importancia da
contacao de histérias nesses espacos.

A escolha desses descritores teve a intencdo de aproximar a tematica da
abordagem de pesquisa, contribuindo para os estudos na &rea da educacgdao social em
espacgos ndo escolares. A primeira busca, como ja citada, foi realizada no site da
BDTD em dezembro de 2021, e encontramos apenas uma dissertacao que contribuia
para este estudo.

Em nova pesquisa realizada em abril de 2022, também na BDTD, com o filtro
de pesquisa dos anos de 2018 a 2022 e com os descritores “Contacao de histérias” e
“Educacao nao formal”, encontramos duas pesquisas com a tematica que contribuem
para este estudo: uma ja identificada em dezembro de 2021 e outra dissertacdo com

data de defesa de 2019. Essa segunda pesquisa foi encontrada em junho de 2022,



33

com 0s mesmos descritores e filtro de ano, no Portal de Periédicos da Capes. Além
desta, ndo foram encontradas outras pesquisas.

Diante da escassez de estudos com essa tematica, foi necessario realizar um
novo levantamento em agosto de 2022, no Google Académico, com os filtros de ano
de 2018 a 2022 e os descritores: “Contacdo de historias, desenvolvimento,
aprendizagem em espacos nao escolares” e “Contacao de histérias em espacos nao
escolares”, resultando em um total de 15.800 resultados. Dada a quantidade de teses
e dissertacdes filtradas, realizamos uma anélise minuciosa de cada um dos resultados
para selecionar aqueles que dialogassem diretamente com este estudo.

Dessa forma, identificamos 19 estudos. O primeiro critério para a escolha dos
mesmos foi a realizacdo em ambientes ndo escolares que utilizam a contacdo de
histérias como ferramenta de estudo. O segundo critério utilizado foi a escolha de
estudos que tinham como publico-alvo criangas participantes das sessfes de
contacao de histérias nesses espacos. No entanto, nos deparamos com dois estudos
gue dialogavam com o objetivo especifico do estudo proposto de preparacdo e
planejamento do contador de histérias, mas que foram realizados em ambiente

escolar. Devido a sua contribuicdo aos estudos, achamos interessante integra-los.

2.1 OS ESTUDOS E SUAS VARIAVEIS FORMAS DE IDENTIFICACAO — O ESTADO
DA ARTE

Os estudos referentes a tematica encontrados foram: “Pedagogia hospitalar:
intervengdes na unidade pediatrica a partir da contacédo de histérias” - Maria Fatima
Belancieri, Katia Regiane Rodrigues, Vera Lucia Messias Fialho Capellini (2018).
Podemos perceber que este estudo buscou estruturar e avaliar o desenvolvimento de
uma proposta de intervencdo a partir da contacdo de historias para pacientes
pediatricos hospitalizados. O estudo foi realizado na brinquedoteca de um hospital no
interior paulista, apds dez encontros, com duracdo de 40 a 60 minutos, utilizando-se
de diversos recursos ludicos e historias infantis. O publico-alvo deste estudo foram
criancas de ambos os sexos com idades de 1 a 13 anos.

A pesquisa das autoras Acreciana de Souza Melo, Adelaide Alves Dias, Maria
Lucia Pessoa Sampaio e Raimunda Queiroz Régo (2020), intitulada “A contagao de
histérias e seus contributos para a interagéo e desenvolvimento linguistico da crianga”,

publicada pela revista Olhares - Revista do Departamento de Educacéao - UNIFESP,
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em 2020, tem como objetivo compreender como a contacdo de histérias viabiliza
interacbes e o0 desenvolvimento linguistico das criancas, evidenciando sua
importancia nas praticas escolares. E um estudo que foi realizado em espaco escolar,
porém dialoga com o estudo aqui proposto.

Publicado no VII Seminario Nacional e Ill Seminario Internacional de Politicas
Publicas e Praxis Educacional, o artigo “A contagao de histérias de modo intensificado
auxiliando no desenvolvimento integral da crianga” - Crislaine Vicente da Silva,
Gleiciane Batista da Silva, Gisele Ferreira Amorim e Susane Martins de Castro (2019),
buscou analisar a importancia da contagdo de histérias de modo intensificado, de
forma a perceber como essa prética auxilia no desenvolvimento integral da crianca.
Este estudo foi realizado em espaco escolar da cidade de Serra do Ramalho-BA.

O Trabalho de Concluséo de Curso de Olide Salette Cappellesso Bigollin, para
o curso de Psicologia, intitulado “Como a contacdo de histérias pode promover
processo de desenvolvimento e aprendizagem na crianca hospitalizada”, de 2010, tem
como obijetivo geral investigar o contexto da contagéo de histérias no desenvolvimento
de processos psicologicos superiores da crianca hospitalizada. A pesquisa foi
desenvolvida no Hospital Regional da Asa Sul em Brasilia-HRAS.

O estudo “Nas paginas dos jornais 'Correio Braziliense': os espacos de
contacao de histérias (DF/2019)” desenvolvido por Luana Tiussi de Mendonga (2019),
também utilizou a contacdo de historias como objeto de estudo. Com o objetivo de
investigar por que as professoras de escolas privadas recorriam a literatura infantil de
forma oral e com o objeto livro, realizou uma pesquisa com as professoras das
instituicdes privadas e buscou elencar os locais em que as contacdes de histérias
eram realizadas com frequéncia no Distrito Federal, como, por exemplo, Patio Brasil
Shopping, Boulevard Shopping, Terrago Shopping, entre outros.

Outro estudo relevante foi publicado na UNIVATES em 2010, por Luana lensen
Goncalves, intitulado “Contacdo de histérias: uma alternativa para o letramento
literario”. Tem como objetivo desenvolver o gosto e o interesse pela leitura, além de
incentivar a leitura de diversos géneros textuais e promover a interacdo social das
criangas que participam do projeto “O incentivo a leitura através de oficinas literarias:
Royale/2010”, realizado na Escola de Danga e Integragcao Social Royale, localizada
em Santa Maria-RS.

Selecionamos também o estudo “A contagao de histérias e o desenvolvimento

da leitura e da oralidade da criang¢a” - Ana Karoline Fernandes de Oliveira Ferreira
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(2021), que teve por objetivo geral descrever as acfes pedagodgicas realizadas junto
as criancas, a partir da utilizacéo da literatura e contacao de historias que possibilitam
o desenvolvimento da leitura e da oralidade, durante as mediacdes da leitura literaria.
Este estudo foi realizado através da parceria da escola com o CRAS de Lagoa de
Dentro-PB, tendo em vista que a realizacdo do mesmo ndo era possivel em ambiente
escolar devido a pandemia. As leituras e contacdes de histérias eram realizadas nas
residéncias das criancas.

“Contacao de historia em Unidade Oncoldgica Pediatrica” - Sabrina de Jesus
Oliveira Neves, publicado na Revista Brasileira de Cancerologia em 2018, teve como
objetivo identificar os beneficios da contacdo de histérias no cuidado a criancas
oncologicas. Trata-se de um estudo de revisdo integrativa da literatura, no qual os
artigos utilizados abrangiam o periodo de 2003 a 2018, nas linguas portuguesa e
inglesa, nas bases de dados: Literatura Latino-Americana e do Caribe em Ciéncias da
Saude (LiLacs), Bases de Dados da Enfermagem (Bdenf), Medline, SciELO e Centro
Nacional de Informacé&o de Ciéncias Médicas de Cuba (Cumed).

O estudo “Leitura na biblioteca publica: a contacdo de histéria como
instrumento da agéo cultural na formagéao de leitores” - Francinete Benigna da Silva
(2019), teve por objetivo identificar como se da a contacéo de historias nas bibliotecas
publicas de Aracaju. Foram tracados 0s seguintes objetivos especificos nesse estudo:
constatar a existéncia da atividade de contacéo de histérias nas bibliotecas publicas;
analisar como a atividade de contacédo de histérias é planejada e organizada no ambito
das bibliotecas publicas; observar como a contacdo de historias estd vinculada a
formacdo de leitores; verificar a preparacdo do bibliotecario como contador de
historias.

“A contagao de historia no processo de estimulo a leitura e aprendizagem,
como recurso na arteterapia” — Janny Linhares Fortes (2010), tem como objetivo
central estimular jovens e criancas de uma comunidade de llhéus, situada em Vila
Dois Rios, llha Grande, municipio de Angra dos Reis-RJ, ao prazer da leitura, em um
espaco ludico destinado a contacdo de histérias, atividades pedagdgicas, jogos e
empréstimo de livros infantis e juvenis, que contribuam para a melhoria do processo
educacional da comunidade, ajudando a formar cidadaos criativos e criticos.

O estudo “A formacgao do leitor através da contagao de histéria: um estudo de
caso no Centro de Referéncia de Assisténcia Social - CRAS Santa Maria” - Marilia

Joseane Silva (2018), teve por objetivo identificar e analisar como a contacdo de
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histérias pode influenciar no desenvolvimento de criangas e adolescentes, em
especial as participantes do Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos
(SCFV) do Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS), que atende a
comunidade do bairro Santa Maria, localizado na cidade de Aracaju/SE.

O estudo “Historias que brincam e encantam: o contador de histéria na
formacao docente” e “A arte de contar historias: perspectivas tedricas e praticas” —
Eliandra Cardoso dos Santos Vendrame (2018), tem por objetivo relatar a experiéncia
de atuagcédo de académicos de um curso de pedagogia na confec¢cdo de materiais e
nos processos de contacdo de histdrias na Biblioteca Municipal Professor Egydio
Martello, na cidade de Campo Mourao, no Parana.

O estudo realizado para o Trabalho de Conclusdo de Curso das graduandas Itaeme

Duarte Costa, Hudson Harison Holanda Medeiros, Isac Torres Nascimento e Fernanda Alves

Silva (2013), intitulado “A responsabilidade da promogao da literatura infantil: experiéncias

vivenciadas no projeto de extensao 'Era uma vez"”, teve como objetivo analisar e relatar a

responsabilidade de promover a literatura infantil, os seus desafios de estimulo a leitura, bem
como mostrar alguns relatos de experiéncias vividas na atuacdo de um programa de leitura
gue atende crian¢as do ensino infantil e anos iniciais, além da capacitacdo de professores de

ambas as turmas.

“Entre vozes e siléncio, a arte de contar histérias em um projeto de extensao
da UFMS: Brinquedoteca Aberta” — Maria Eduarda Cardoso Sampaio Silva, Barbara
Rodrigues Adnolfi e Milene Bartolomei Silva (2018), tem por objetivo compreender a
relevancia da contacdo de historias para o processo de aprendizagens das criancas
inseridas no projeto Brinquedoteca Aberta, levando diversdo, arte e,
consequentemente, cultura, através da leitura e contacdo de historias.

“Contar historias e transformar vidas: entre o drama da Covid-19 e a costura de
informacéo, literatura e oralidade na Grande Vitéria-ES, Brasil” — Marcelo Calderi
Miguel, Sandra Maria Souza de Carvalho e Rogério Zanon da Silveira (2022), tem por
objetivo compreender a atuacdo dos contadores de histdrias profissionais da Regido
Metropolitana da Grande Vitéria (RMGV) e analisar a adaptacdo desses profissionais
diante dos impactos positivos e negativos causados pela pandemia da Covid-19.

“A contacao de histérias como pratica humanizadora da assisténcia durante a
hospitalizag&o infantil: revisdo integrativa” - Natani Pereira de Alencar (2019), tem por

objetivo compreender a atuacdo dos contadores de histdrias profissionais da Regido
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Metropolitana da Grande Vitéria (RMGV) e analisar a adaptacdo dos integrantes
diante das transformacdes impostas pelo periodo de pandemia da Covid-19.

“Contadores de historias - Um relato de criacdo de espacos a partir dos
encontros com os Tikunas no Parque das Tribos” — Vanessa Benites Bordin (2020),
tem por objetivo realizar reflexdes acerca da pesquisa realizada no campo das
praticas pedagogicas e experiéncias poéticas vividas junto aos indigenas da etnia
Tikuna, em que os encontros foram realizados na comunidade indigena Parque das
Tribos, localizada no perimetro urbano da cidade de Manaus, Amazonas.

“‘Espacos para contar: narradores e performances na cidade de Belo Horizonte”
— Oara Saldanha Goncalves (2019), € um estudo com o objetivo de compreender a
contacao de historias na contemporaneidade e como ela esta relacionada a formacao
de leitores, mesmo em espacos nao escolares. Foi realizada uma pesquisa
semiestruturada com quatro contadores de historias de espacos publicos de Belo
Horizonte.

O ultimo estudo relevante encontrado foi “Ler, gostosuras e bobices...” - Adriana
Aparecida Ribas Morais, Alice Pisoni, Liliane Kingéski Dias e Tatiane da Silva Rosa
Cardoso (2015), que teve a finalidade de promover a leitura. Este estudo foi realizado
a partir do estagio supervisionado em espaco ndo escolar, com atividades de contacao
de histérias no Quiosque da Praca do Bairro Primavera, no municipio de Osorio/RS,
envolvendo cerca de quinze criangas entre quatro e doze anos.

Tendo em vista que ha estudos brasileiros utilizando o descritor “Contagéo de
histéria”, mas, em sua maioria, em espagos escolares, surge a necessidade de
pesquisar a temaética principalmente no ambito ndo escolar. E cada vez mais
perceptivel a presenca desta pratica, ndo s6 em espacos publicos como pracas,
parques, museus, bibliotecas, festivais, hospitais, mas também em espacos privados
como livrarias, cafés, feiras de livros, centros culturais, entre outros. Almeja-se, a partir
desse estudo, ampliar a contribuicdo para novos estudos e para aqueles que utilizam
a contacao de histérias, em espacos escolares e ndo escolares, a fim de colaborar

para a continuidade dessa pratica.
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3 A CONTACAO DE HISTORIAS: UM BREVE HISTORICO

A contacéo de historias € uma arte milenar passada de geracdo em geracao.
Buscando registros nesses momentos historicos da humanidade, podemos descrever
um dos livros mais antigos, que é a Biblia, a qual possui em suas escrituras diversas
parabolas que eram contadas na ldade Média, com a finalidade de ensinar a ética e a
moral naguele contexto historico (Sisto, 2005).

Podemos inferir que, desde sempre, o homem contou suas histérias, seja por
meio de pinturas rupestres ou através de um simples dialogo, sempre dando voz as
angustias, duvidas, alegrias e prazeres de sua existéncia, transmitindo de forma oral
as memoarias herdadas dos ancestrais (Fleck, 2007).

Possuimos relatos na histéria e em nossas memorias de que, em tempos
antigos, as pessoas se reuniam ao redor das fogueiras para escutar os mais velhos
narrarem suas historias de amor, aventura, folclore, lendas e mitos, transmitindo seus
ensinamentos as geracfes que estavam surgindo. A contacdo de historias sempre
desempenhou um papel importante na transmissdo de conhecimento, como, por
exemplo, na propria ldade Média, em que os contadores eram sempre muito queridos
e respeitados em todas as regides pelo prazer que suas narragdes proporcionavam
ao ouvinte.

Um desses contadores presentes na ldade Média eram os "bardos" ou
"trovadores", que possuiam um papel estratégico de suma importancia, tendo em vista
gue desempenhavam o papel de manter vivo o espirito da batalha, ressaltando as
vitdrias do seu povo e destacando a derrota dos inimigos (Silva, 2020).

O movimento dos "bardos” ou "trovadores" surgiu no século Xll, na regido da
Provenca, na Franca. Eles eram homens ou mulheres letrados que possuiam o
conhecimento das musicas liricas e instrumentos, como flauta, violino, tambores, entre
outros. No periodo medieval, eram responsaveis por transmitir oralmente histérias,
mitos, lendas, poemas e cancgdes, além de transformar as historias mais relevantes
de seu povo em musicas e poemas para serem recitados (Araujo, 2015).

Nesse periodo, nem todos possuiam escolaridade; desse modo, as tradicdes
eram transmitidas a todos pelas narracdes orais dos bardos/trovadores. Além deles,
a ldade Média ficou marcada pela presenca do Jogral, que era a figura presente em
todas as ocasifes e lugares da cidade. Era um personagem que estava no "[...] castelo

a cidade, da rota de peregrinacédo ao monastério, da fachada das igrejas aos banhos
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publicos, ele é o animador por exceléncia, o mestre do divertimento. Esse dom de
ubiquidade favorece a priori seu papel de intermediario cultural" (Clouzot, 2005, p. 63-
98).

Ou seja, sua funcéo estava ligada a alegria e diversédo; cantavam, dancavam,
declamavam, porém possuiam uma fragilidade, que era a transmissdo de costumes
religiosos presentes nesse periodo. Além dessas duas figuras, nesse periodo temos
também o Segrel, que, assim como a figura do Jogral, podia ndo ser alfabetizado,
tendo em vista que escutavam as narracbes dos superiores e as transmitiam
oralmente entre sua comunidade ou cidades vizinhas (Mello, 2013, p. 27).

Podemos destacar ainda os ancies da Africa, conhecidos como "Grids/Griots",
respeitados pelo seu povo como mestres do saber e cultura, passando seus

conhecimentos oralmente as geracgoes.

[...] o griot é treinado na arte da palavra desde a infancia e entre eles existem
0os que exercem o oficio de historiadores, genealogistas, contadores de
histérias, poetas, musicos que cantam e tocam o tanta e o kora e os
cacadores (Santos, 2010 p. 02).

Os Griots eram preparados desde a infancia pelos seus pais, tendo em vista
gue os conhecimentos e a religido eram responsabilidades da familia. Ou seja, em um
primeiro momento, 0s ensinamentos eram transmitidos pela méae, depois pelo pai, e,
em seguida, pela comunidade. Assim, quando chegavam a idade de quarenta e dois
anos, podiam expressar sua opinido e, aos sessenta e trés, podiam transmitir seus

conhecimentos (Santos, 2010).

[...] o griot tem um comportamento diferenciado na sociedade, pois 0 seu
dever de guardar e transmitir a histéria de seus reis e de seu povo |he atribui
a missao de manté-las vivas na memoria e no coragdo do outro. Ao contar
suas histdrias resgata algo que com o passar do tempo pode vir a adormecer
o legado dos antepassados, portanto, suas histérias ndo podem ficar
guardadas e esquecidas, devem permanecer na ponta da lingua e no coracéo
daqueles que possuem a arte da palavra (Santos, 2010, p. 03).

No Brasil, antes mesmo da coloniza¢ao, os indigenas ja realizavam contacdes
de historias, e a figura que era a transmissora de todo saber da terra, dos costumes e
crencas era o Pajé. Assim como os "Griots", que trouxeram suas tradi¢cdes e costumes
para nosso pais nesse periodo tdo sombrio, tendo em vista que eram torturados e
escravizados, as aldeias possuiam uma figura ancia (Silva, 2020).

Para os indigenas, a "tradicdo € metodologia usada como forma de manter o
padrdo educativo" (Munduruku, 2017, p. 17), € o que mantém vivas em suas raizes

todas as experiéncias dos seus ancestrais e aquilo que desejam para 0S seus
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sucessores. Dessa forma, essa tradi¢cdo da oralidade presente nos povos indigenas é
a maneira encontrada para manter sua cultura viva, mostrando aos que chegam

depois quem sao e onde estdo diante da visdo social de sua etnia e do mundo.

De qualquer forma, ninguém se lembra de ter visto algum indio ou algum
negro lendo histoérias para o seu publico! E eles contavam histérias; néo liam
histérias. Portanto, o contador de histérias € aquele que conta histérias!!!
Confusdo comum € pensar que o contador de historias é aquele que Ié uma
histéria diante da plateia (Sisto, 2005, p. 56).

Atualmente, a contacdo de historias estd mais vinculada a infancia, embora
existam diversos contadores de histérias que atuam com o publico adolescente e
adulto. Contudo, essa associacao entre crianca e contacdo de histérias, para alguns
estudiosos, surgiu a partir das transformacdes sociais e da nova concepgao de crianga
no século XVIII, quando a crianca deixou de ser considerada um "mini adulto" e
passou a ser reconhecida como sujeito em desenvolvimento.

As criancas, até entdo, viviam em condi¢cbes precarias, além de receberem
tratamento diferenciado tanto para 0s meninos quanto para as meninas. Na maioria
das vezes, esse tratamento era dado por pessoas sem nenhum preparo, como
cuidadoras dos locais onde eram abandonadas, amas de leite ou as proprias maes,
gue as viam como produtos ou animais que demandavam tempo e esfor¢o (Caldeira,
2010).

N&o s6 a arte da oralidade, mas todas as formas de arte eram destinadas aos
adultos. A infancia ndo era considerada, pois, nesse periodo, as crian¢cas eram vistas
apenas como papel em branco, prontas para receber dos adultos o necessério para
desenvolver o carater e a razdo. A partir da criacdo da escola, tida como forma de
controle, o papel de ensinar, que antes era responsabilidade dos pais e responsaveis,
passa a ser dessa "instituicdo de aprendizagem”, e a familia fica apenas com a

responsabilidade do bem-estar dessas criancas (Barbosa, 2012, p. 02).

O posicionamento critico diante de sua esséncia, tdo divergente e
contraditdria através dos tempos — mesmo quando a situagao de “ser
crianga” era uma incognita—, coloca-nos diante de uma encruzilhada
cheia de ramificagfes (Dinorah, 1996,25).

Neste periodo historico, surge a literatura infantil, primeiramente na Franca e,
em seguida, na Inglaterra. Como o préprio nome diz, a recém-nascida literatura era
voltada para as criancas, que até entdo deveriam estar a par da vida social e cultural
adulta. Contudo, as histérias presentes na literatura infantil, que foram levadas
primeiramente pelo francés Charles Perrault, eram contos populares narrados pelas

comunidades menos abastadas da Franca. As criancas filhas dos nobres possuiam
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um mentor para administrar as leituras dos classicos que foram surgindo, enquanto
as criancas mais pobres tinham acesso as narrativas de contos de cavalaria e
aventuras que seus avos e pais viviam (Silva, 2009, p. 137).

Sendo assim, Perrault deu inicio ao seu trabalho de adaptagéo, a partir do
registro de contos e lendas populares, que também chegavam a sua familia "através
de contadores, que, na época, integravam-se a vida domeéstica como servos"
(Cademartori, 1986, p. 36). Ele adaptava suas obras com a o6tica de principios
normativos, muitas vezes voltados para a cristianizacéo e a valorizagdo do pudor,
além de depreciar o popular e as supersticdes. Desta forma, seus contos sempre se
encerram com alguma moral.

Além dele, os irmdos alemées Jacob e Wilhelm Grimm também coletavam
narrativas transmitidas oralmente por familiares em serdes e as transformavam em
literatura infantil. A primeira obra dos irméos foi publicada em 1812 com 86 contos;
em sua segunda coletanea, os irmaos coletaram cerca de 70 contos. Eles percorriam
a Alemanha para coletar contos que eram transmitidos oralmente (Rodrigues, 2013,
p. 04). O ponto interessante em destacar esses renomados homes da literatura infantil
€ a coleta de contos populares, mitos e lendas através da narragdo oral, o que
sustenta a afirmacgédo de que a arte de contar histérias € milenar e passada de geracao
em geracao.

No Brasil, a literatura surge no século XIX, devido ao grande aumento da
populacdo. Aqueles que antes eram apenas comerciantes e administradores
passaram a ser trabalhadores das lavouras e funcionarios de compra e venda.
Consequentemente, os filhos desses trabalhadores cresceram em quantidade e,
devido a isso, houve uma unido entre a literatura e a educacdo através da
implementacdo da Imprensa Régia, em 1808, com a chegada de D. Jo&o VI ao pais.
A Imprensa Régia publicava adaptacdes de producdes portuguesas e obras
pedagodgicas. Podemos dizer que foi a partir "dessa acelerada urbanizacdo que se
deu entre o fim do século XIX e 0 comeco do XX, 0 momento se torna propicio para o
aparecimento da Literatura Infantil" (Lajolo, Zilberman, 1987, p. 25).

Segundo Abreu (2005, p. 13):

Diversos autores representaram, nesse periodo, a Literatura Infantil
brasileira. Entre eles, destacam-se: Carlos Jansen (Contos seletos das mil e
uma noites, Robinson Crusoé), Figueiredo Pimentel (Contos da Carochinha),
Coelho Neto e Olavo Bilac (Contos Patrios), Tales de Andrade (Saudade),
José Saturnino de Costa Pereira (Leitura para meninos) e Laemmert
(Aventuras do Bardo de Minchhausen).
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Tendo em vista que a literatura a que as criancas desse periodo tinham acesso
possuia origem europeia, 0 primeiro registro escrito de literatura infantil brasileira se
da pelas méos de Monteiro Lobato, que tera seu legado aprofundado no decorrer
deste estudo. Suas obras traziam caracteristicas com as quais as criancas poderiam
se identificar, além de conter as lendas do nosso folclore presentes na narrativa
popular. Apds Monteiro Lobato, a producao de literatura infantil ficou contida devido a
grande taxa de analfabetismo no pais (Rodrigues, 2013).

Dessa forma, inferimos que os contos populares eram frequentes entre as
familias, visto que era um periodo em que muitos pais ndo eram alfabetizados. O pais
passava por um subdesenvolvimento, a classe média estava aumentando e, com isso,
o0s precos de tudo que era consumido também, inclusive dos livros (Rodrigues, 2013).

Contudo, alguns contadores de histdorias se destacaram ao longo desse
periodo, como, por exemplo, Camara Cascudo (1898-1986), amante da narrativa
tradicional, historiador, antropélogo e jornalista, e Ariano Suassuna (1927-2014),
escritor, poeta e dramaturgo. Dessa forma, diversos contadores foram surgindo em
todos os estados brasileiros e tendo destaque nos eventos destinados a literatura.

Luiz da Camara Cascudo foi considerado um dos maiores folcloristas do pais.
Gostava de contar sobre o cotidiano. Em depoimento a uma revista na Semana de
Arte Moderna de 1922, Cascudo narrou o que seriam o0s estimulos para sua narracao
e escrita, dizendo que as coisas que escrevia ndo possuiam graca para ele, tendo em
vista que demandavam muito conhecimento e falas sofisticadas. Por isso, o que era
trivial o encantava. Dessa forma, comecou a fazer rodapé (andar madrugada afora) e
a se interessar cada vez mais por aquilo que vinha da rua. Pegava seu cavalo e ia
acompanhar as rondas policiais e, com isso, comegou a contar e escrever o que via,
como historias de bébados, prostitutas, brigas e trapacas. O que era um escandalo,
pois ele era de uma familia nobre; muitos diziam que ele tinha ido a cultura popular
por erudicdo, mas ele sempre rebatia dizendo que foi a propria cultura popular que o
levou (Faerman, 2006).

Era, de fato, um apaixonado pela cultura oral e historias do Brasil. Seu interesse
pela cultura popular aconteceu por volta de 1920, através do seu contato com 0s
cordéis que eram vendidos nas feiras nordestinas, contendo historias fantasticas,

lendas e mitos. Sua primeira obra folclorista foi publicada em 1939, intitulada
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“Vaqueiros e contadores: folclore poético do sertdo de Pernambuco, Rio Grande do
Norte e Ceara” (Rodrigues, 2016).

Na década de 1940, Cascudo publicou mais trés obras importantes: Antologia
do folclore brasileiro (1943), Geografia dos mitos brasileiros (1947) e Os
holandeses no Rio Grande do Norte (1949). Na década de 1950, seu trabalho
mais lido e comentado veio a publico, o famoso Dicionario do folclore
Brasileiro (1951). Na sequéncia, Camara Cascudo, publicou iniUmeras outras
obras, que tratavam outros temas como sociologia e antropologia (Rodrigues,
2016, p. 10).

Sendo assim, Camara Cascudo buscava as origens brasileiras no meio do
povo, haquilo que via e ouvia. Procurava estar entre os mais humildes, entre os que
viviam no campo, entre os idosos e analfabetos, visto que somente dessa forma ele
conseguia aprender sobre os mistérios e assombracdes que faziam parte do dia a dia
da camada popular. Ele possui grande importancia para a literatura, além de contribuir
para a arte da narracao oral através dos seus contos, tendo em vista que seu género
narrativo mexe com o imaginario e desperta curiosidade através do que é mitico
(Rodrigues, 2016, p. 11).

Ariano Suassuna também era outro escritor apaixonado pela cultura popular
nordestina e utilizava a oralidade para coletar e recontar os contos através de cordéis.
Suas falas em relacdo as suas criacdes eram de que ele ndo criava nhada, mas sim o
povo, e que tudo que o povo fazia virava histérias. Ele se inspirava também nos
folhetos de cordel que eram vendidos em sua regidao, como podemos perceber em
suas obras: “Uma mulher vestida de sol” (1947) e “O auto da compadecida” (1955)
(Fajer, 2021, p. 14).

A sabedoria adquirida a partir do que é popular nos deu dois pioneiros para a
contacdo de histérias. Ambos contavam histérias de forma natural, encontrando
espacos em um dialogo aqui ou ali para contar algum “causo” que viveram ou ouviram
falar. Ambos coletaram aquilo que sempre esteve no meio da humanidade, que sdo
as histérias e memorias. Deixaram um grande legado ndo s6 para a literatura, mas
também para a humanidade, mesmo ndo estando em cena. E como o saudoso

Suassuna dizia:

Cumpriu sua sentenca. Encontrou-se com o Unico mal irremediavel; aquilo
gue é a marca do nosso estranho destino na terra, aquele fato sem explicacéo
que iguala tudo o que € vivo num so rebanho de condenados, porque tudo
gue é vivo morre (Suassuna, 1975, p. 133).

A contacdo de historias contribuiu para o imaginario da humanidade ao longo

dos tempos, mesmo antes da criacdo da escrita ou do papel, tendo em vista que as
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parabolas, mitos e lendas ja faziam parte do contexto, com o intuito de despertar
medo, coragem, amor, cuidado e até mesmo para destilar o 6dio entre as tribos ou

povos.

As histérias narradas oralmente proporcionam as criangas uma visao epocal
(ainda que de uma forma esbog¢ada), seja do seu tempo, seja de outros
tempos. O recorte oferecido pela histéria delineia sempre uma época, um 20
conjunto de costumes, comportamentos, vivéncias, cédigos de acdes, uma
ética, que acabam fazendo do texto esse complexo histérico. E se as histérias
forem ainda contos populares, ha a possibilidade de revelarem uma
sabedoria ancestral e a tradicdo dos povos, com tematicas de carater
universal e neste caso, apagando (borrando ou tornando elastica) a linha do
tempo, pela potencializacdo de questdes que séo de ontem e hoje, de todo e
gualquer tempo (Sisto, 2006, p. 2).

Atualmente, a contacao de historias ganhou novos seguidores, partindo de uma
pratica do cotidiano e conquistando um espaco profissional. Muitos contadores de
histérias estdo em espacos escolares e nao escolares, lugares que antes eram
ocupados apenas por musicos, atores, atrizes e professores.

Hoje, os contadores/narradores sao vistos pelas comunidades como artistas.
No entanto, vale ressaltar que, em muitos editais publicos lancados atualmente, eles
sao esquecidos ou agrupados em outros eixos culturais, como, por exemplo, 0s eixos
gue abrangem o teatro e a midia visual, sem a visibilidade da existéncia de um eixo
especifico para contadores/narradores de histérias.

Contudo, os contadores de histdrias seguem espalhando suas narrativas e
aumentando o numero de seguidores dessa arte, considerando a quantidade de
narradores presentes em plataformas online de midia social, como YouTube,

Instagram e Facebook, ndo so6 brasileiros, mas também de outros paises.

Segundo, muitos narradores defendem que o local proprio em que se
pretende contar uma histéria deva ser um ambiente tranquilo, bem iluminado,
aconchegante, silencioso e longe de qualquer atividade que va de encontro a
esses elementos, [...] mas, nem sempre isso é possivel. E ai ndo importa que
seja numa creche, num hospital, num orfanato ou na biblioteca, na
universidade, na escola, no museu, no teatro ou no asilo, numa rua ou praca,
em familia ou em roda de amigos (Aguiar, 2013, p. 93).

Os contadores de histérias sdo como os némades ou ciganos, ndo se prendem
a um unico lugar para espalhar aquilo em que acreditam. Muitos estdo presentes em
pracas, regides ribeirinhas, sob uma arvore, dentro de um barco, em asilos, hospitais
e tantos outros espacos. O que importa € o olho no olho, 0 que se esta deixando para

as geracdes futuras.

Por isso, talvez a arte de contar histérias esteja renascendo por toda parte.
Os contos milenares sdo guardibes de uma sabedoria intocada, que
atravessa geracbes e culturas: partindo de uma questdo, necessidade,
conflito ou busca, desenrolam trajetos de personagens exemplares,
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ultrapassando obstaculos e provas, enfrentando o medo, o risco, o fracasso,
encontrando o amor, o humor, a morte, para se transformarem ao fim da
histéria em outros seres, diferentes e melhores do que quando o conto
comeca (Machado, 2015, p. 34).

E assim como o espago ndo determina o objetivo que se quer atingir, 0s
contadores de historias acreditam que as préticas de narragfes orais hdo precisam
ser realizadas necessariamente por eles. O primeiro contato das criancas com o
mundo da literatura e da narracao oral pode vir através dos pais, irmaos, avls, amigos
ou vizinhos. Quando o imaginario dessas criancas € estimulado em seu seio familiar,
a possibilidade de elas se tornarem contadoras de histérias, leitoras, ouvintes ou
apreciadoras da palavra € muito maior do que daquelas que nao possuem acesso ou
gue tiveram experiéncias negativas com a leitura ou a contagao de historias. Inferimos
gue exista a pratica, dentro de algumas instituices, de usar a leitura como uma
maneira de punir ou educar a crianga, algo que néo pode ocorrer.

Os pais, menos atentos e mais culpados pela falta de atencao, transferem a
atividade de leitura de seus filhos, a funcdo de ensinamento dos valores
perenes do mundo, quase sempre de forma maniqueista, dogmatica e
inconteste [...], alguns livros fazem isso de forma declarada; outros de forma
subliminar! (Sisto, 2005, p. 81).

A contacao de histérias ou a leitura de um livro realizada no ambiente familiar,
pelos pais, tende a ser importante para a criacdo de vinculo entre pais e filhos, além
de ser de suma importancia para o desenvolvimento motor, afetivo e psiquico dessas
criancas. As historias narradas pelos pais podem despertar na crianca o interesse em
praticar o bem, cuidar do seu corpo e respeitar o proximo, sendo assim um recurso na

educacao.

O primeiro contato da crianca com um texto é feito, em geral, oralmente. E
pela voz da mée e do pai, contando contos de fada, trechos da Biblia, histérias
inventadas tendo a gente como personagem, narrativas de quando eles eram
criancas e tanta, tanta coisa mais...Contadas durante o dia, numa tarde de
chuva ou a noite, antes de dormir, preparando para 0 sono gostoso e
reparador, embalado por uma voz amada...E poder rir, sorrir, gargalhar com
as situacbes vividas pelos personagens, com a ideia de conto ou com o jeito
de escrever de um autor e, entdo, poder ser um pouco cumplice desse
momento de humor, de gozacéo (Otte; Kovacs, [ca 2003], p. 3).

N&o podemos limitar a contacdo de historias; assim como ela pode ser um
recurso para os pais na maneira de educar de forma afetiva e lidica, ela vai além, pois
desenvolve a oralidade, a criatividade, a atencéo, o pensamento pratico, a memdria,
entre outros aspectos. Desse modo, criancas, adolescentes, jovens e adultos que
adentram um ambiente ou espago onde ocorrem sessdes de contacdo de historias

NAao sairdo 0s mesmos.
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Quando se conta uma histéria, comeca-se a abrir espaco para o pensamento
magico. A palavra, com seu poder de evocar imagens, vai instalando uma
ordem magico-poética, que resulta do gesto sonoro e do gesto corporal,
embalados por uma emissdo emocional, capaz de levar o ouvinte a uma
suspensao temporal. Nao é mais o tempo cronoldgico que interessa e, sim, 0
tempo afetivo. E ele o elo da comunicacéo (Sisto, 2005, p. 28).

Nos levantamentos historicos acerca da contacdo de historias, podemos
identificar que existem trés tipos de contadores de histérias que utilizam essa
ferramenta em variados espacos, como, por exemplo: o contador de histérias
ancestral, que pode ser descrito como o velho contador de histérias sem muito estudo,
inserido na comunidade e reconhecido pela sabedoria da vida e de suas vivéncias.
“[...] Um contador ainda ligado as culturas primarias” (Busatto, 2011, p. 10). “Os
contadores estavam em toda parte. Eram simples camponeses, lavadeiras, amas,
pescadores” (Busatto, 2011, p. 24). O contador performer/artista, que podemos
afirmar ser o contador do século XXI, um realizador, um artista. Ele atua muito proximo
as artes cénicas, sem duvida, mas contar histérias ndo € o mesmo que atuar em uma
peca de teatro.

O que separa a narracao oral do espetaculo cénico sdo marcas frageis, quase
imperceptiveis, ja que os elementos constitutivos de cada uma delas sdo praticamente
0S mesmos. Sao marcas pontuadas por pequenos detalhes que parecem distinguir a
contacao de historias do teatro. O olhar € uma delas. A contacao de histérias pede o
olho no olho, intimidade e cumplicidade com o ouvinte, enquanto na agao teatral, na
maioria das vezes, atua-se com o conceito da quarta parede. “[...] Na contacado de
historias, priorizam-se espacos onde o contador possa estar 0 mais proximo possivel
do ouvinte, propondo, assim, uma comunhdo entre quem narra € quem ouve’
(Busatto, 2013, p. 32).

E por fim, o professor-contador, que utiliza a contacdo de histérias como
ferramenta de aproximagao do aluno com a leitura no ambito da sala de aula. Para
captar a atencdo do aluno, precisa contar histérias de maneira desabitual, diferente
da maneira que o aluno o vé no dia a dia da sala de aula. Isso nao significa,
simplesmente, ler uma histdria. Se o professor puder contar a histéria de forma natural,
sem utilizar o livro, como se estivesse realmente contando algo que aconteceu de fato,
certamente vai causar grande impacto nos seus alunos.

Se a historia for contada com o livro na mao, ela precisa ser preparada antes,
precisa ser estudada. Sisto (2012, p. 46) ressalta: Claro que o ouvinte de uma histéria

experimenta o prazer e a necessidade de voltar ao texto, buscar o livro, se a historia
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tiver sido bem contada. Portanto, ndo podemos arriscar e desperdicar essa imensa
oportunidade de contar uma historia sem que ela esteja minimamente pronta para
seduzir o leitor-ouvinte. Diante deste contexto, podemos perceber que 0s espacos nao
escolares, que possuem contagdes de historias em sua rotina, sédo reconhecidos como
espacos essenciais para o0 reconhecimento de identidades, compartilhamentos
culturais, saberes passados de geracdo em geracao, interacdo e compreensdo de
mundo, sendo assim um espaco amplo a ser pesquisado.

Desse modo, percebemos que a contacdo de historias € uma prética que todos
podem realizar, desde que apreciem as narrativas, possuam um repertorio de
histérias, sejam eles contos populares, “causos”, fabulas, mitos, apélogos, lendas,
entre outros, e tenham uma boa memaria. Contar histérias € transmitir aquilo em que
acreditamos através da oralidade, e pode ser realizado com recursos, objetos,

figurinos, fantoches ou apenas voz e publico.

O principal instrumento do contador de histérias é seu corpo, ou seja, sua voz
com ritmo, tonalidade, interpretacbes e entonacbes e seus gestos,
expressfes faciais e movimentos. Isso significa que o contador precisa
conhecer tecnicamente seu corpo e explora-lo durante a contagédo, mas além
desse discernimento uma série de outras técnicas e recursos devem ser
incorporados ao ato de narrar (Souza; Silva; Motoyama, 2020, p.14).

Em 1990, houve, como dizem os estudiosos, um boom, ou seja, uma exploséo
de pessoas interessadas em aprender a pratica da contacdo de historias, além do
interesse das instituicbes em capacitar profissionais da educacdo e bibliotecarios,
tendo em vista o potencial que essa pratica possui para o desenvolvimento da
atencao, oralidade, escrita, além de impulsionar a imaginacéo e ampliar o vocabulario.
Sisto (2001, p. 60) acredita que isso se deu especialmente pela difusdo das bibliotecas
no Brasil e pelo reconhecimento de que esses espacos hao poderiam ser apenas
depdsitos de livros, mas sim um organismo dindmico de produc¢do e incentivo a leitura.

De acordo com Matos (2005, p. XVII), em 1970, o contador de histérias
reapareceu em varios paises, com uma roupagem nova, novos aderecos, técnicas,
recursos e didlogos em diversos campos, 0 que surpreendeu a todos, visto que havia,
no contexto histérico, o inicio da industrializacdo e urbanizacéo, e novos passos para
a tecnologia e estimulos cientificos.

Um coldquio internacional realizado em Paris, em fevereiro de 1989, para
discutir o impacto na sociedade e na cultura devido a essa retomada dos contadores
de historias, reuniu cerca de 350 participantes, tendo 14 paises representados, no
“Musée National des Arts et Traditions Populaires” (Matos, 2005, p. XVIII).
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Os contadores de histérias que faziam parte do movimento afirmavam que sua
retomada, para além das calcadas, mas como profissionais, era uma reacao as novas
tecnologias, além de tudo que as acompanha, como o imediatismo, superficialidade,
fragilidade nas relacdes e afastamento das culturas. A valorizagéo da cultura popular
e dos contos tradicionais através da contacdo de histérias é muitas vezes uma
maneira de resguardar a origem e a propria histéria de cada local ou regido,
especialmente levando-se em conta a influéncia politica, econdmica e social que os
paises hegemdnicos exercem sobre os demais.

O Programa Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER), que foi instituido pelo
Decreto Presidencial n® 519, em 13 de maio de 1992, e vinculado a Fundacéao
Biblioteca Nacional, 6rgdo do Ministério da Cultura, pode ter sido o principal fator de
contribuicdo para a proliferacdo dos contadores de histérias no Brasil, visto que sua
organizacdo considerava a pratica de contar histérias fundamental para implementar
0 gosto pela leitura e o consumo de livros.

Vale ressaltar que este programa tem por objetivo “promover o interesse
nacional pela leitura e pela escrita, considerando a sua importancia para o0
fortalecimento da cidadania” (PROLER, 2006). Possui em seus trés eixos a formagéao
continuada de promotores de leitura, incentivando assim a leitura em todos os
espacgos.

Os contadores de histérias que mais se destacaram e se destacam
nacionalmente, até mesmo por terem mais visibilidade de midia, sdo do Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais. De qualquer forma, o crescimento da figura do
contador de histérias € uma constante na maioria dos estados do pais (Sisto, 2001).

Séo variados os encontros que tém reunido os contadores de histérias em todo
o0 mundo. A contacdo de histérias vem tomando novos rumos e abrangendo novos
espacos nas comunidades. Em diversos paises, o movimento dos contadores de
histérias vem aumentando. No Brasil, existem varios coletivos de contadores de
histérias que se reunem para compartilhar seus conhecimentos tanto de forma
presencial quanto virtual.

As histérias estdo presentes em nossa existéncia, como podemos perceber no
decorrer até aqui, além da trajetoria de Monteiro Lobato e outros autores que se
destacaram na contacdo de histérias. Aqui no Brasil, a contacdo de historias era
realizada por ancidos, grios, pajés, guardides de memdrias que possuiam em toda

sua esséncia a cultura de sua comunidade, como, por exemplo, a arte de manusear
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as ervas medicinais nos povos indigenas, que sao transmitidas através de histérias, a
sobrevivéncia na Africa primitiva, os contos de Sherazade, entre outros saberes

transmitidos pela palavra oral (Busatto, 2011).

Contar histérias € um dos habitos mais antigos da humanidade. Criada como
profissdo, nas ultimas décadas do século XX, a arte de contar histdrias
sempre esteve presente na alma da comunidade. O contador de histéria é de
fundamental importancia para a preservacao e transformacdo sociocultural
de um povo (Carvalho, 2015, p. 5).

Na busca por obter um marco histérico do inicio da contacdo de histérias no
Brasil, podemos inferir seu surgimento através da cultura dos povos indigenas, que
possuem uma sociedade de parentesco e tradicdo oral, ou seja, através das geracdes
e da palavra dita, sua cultura prevalece. Sendo assim, € a partir dessa pratica
existente nesses povos que se mantiveram as mais ricas manifestacdes culturais que
resistiram a colonizacdo dos europeus e que sao transmitidas a comunidade até hoje,
guase sempre pelos mais idosos.

De acordo com Caleffi (2008, p. 39):

Nas sociedades de parentescos prevalece a ideia da comunidade, o sujeito
encontra seu lugar no mundo porque esta inserido em uma coletividade, ali
ele aprende seus deveres e 0s deveres da coletividade para com ele. As
comunidades forma-se a partir das familias extensas (geralmente trés
geracdes), que estabelecem lagos sociais entre si através de casamentos,
ampliando os lacos de parentescos. Também é possivel estabelecer aliancas
através de um outro elemento chamado reciprocidade. Com a reciprocidade
eu garanto que no momento que convidei uma outra familia para partilhar de
uma comida ou de uma festa serei por ela convidado em outra ocasiao.

Os ancidos presentes nas comunidades s&do considerados os Ultimos
representantes dos mais vastos conhecimentos e os transmitem através da oralidade.
Sao como bibliotecas, com varias prateleiras, que, através das relacdes, séo ligadas
e formam a ciéncia do invisivel. Porém, a arte de contar historias ndo se limita, visto
gue todo aquele que adquire um conhecimento pode compartilha-lo, seja ele anciao,

jovem ou crianca (Machado, 2015).

Os mitos ou histérias sagradas sdo muito contadas pelos idosos da
comunidade, ndo porque estes detenham algum tipo de monopdlio sobre
elas, mas sim porque sd@o justamente estes que estdo ha mais tempo no
mundo, assim estdo ha mais tempo aprendendo, 0 que gera um sentimento
de respeito aos ancidos, pois estes possuem uma funcdo social
importantissima, fazendo com que em diferentes ocasifes a comunidade os
consulte sobre determinados temas. Mas todos, como salientamos, a medida
gue vao conhecendo os mitos e histérias sagradas, estdo aptos a conta-las
[...] (Caleffi, 2008, p. 40).

Desse modo, entendemos que essa prética de o ancido ser aquele que possui

um conhecimento que deve ser consultado de tempos em tempos esta enraizada em
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nossa cultura devido aos povos originarios do Brasil, que possuem uma comunidade
de tradicdo oral. Desde o contexto historico anterior a 1500, acredita-se que eles ja
transmitiam seus conhecimentos através de mitos, lendas e historias dos ancestrais,
gue foram passadas de geracdo em geracao e que perpetuam até hoje, ndo s6 na

comunidade indigena, mas também em todo o povo miscigenado brasileiro.

As normas de conduta social, bem como tudo o que um sujeito necessita
saber para fazer parte de uma comunidade de tradicdo oral, encontra-se
presentes nos mitos da cultura destas comunidades, nas histérias sagradas.
Os mitos séo as histdrias exemplares vividas pelos ancestrais e pelos herdis
civilizadores em um tempo considerado pré-humano e contém todos os
ensinamentos necessarios que um individuo tem que saber para pertencer a
uma determinada cultura (Caleffi, 2008, p. 39).

Assim, é possivel afirmar que os povos indigenas foram um dos responséveis,
aqui no Brasil, pelo surgimento da contacao de historias como prética de transmissao
de cultura, tendo como transmissores primeiramente os chefes das tribos, que eram
vistos como seres supremos, abencoados pelos ancestrais. Dessa forma, no periodo
dos séculos XVI e XVII, marcado pela invasdo dos europeus em terras brasileiras, a
cultura desses povos e suas historias resistiram e chegaram ao século XXI. Devemos
0 maximo respeito aos povos indigenas e reconhecimento ndo so6 por suas histérias,

mas também por suas lutas (Caleffi, 2008).

O mito nas sociedades orais, € a verdade absoluta transmitida pelos
“fundadores” das respectivas culturas. Os ancestrais miticos e os herois
culturais. Sua veracidade jamais é contestada pois sdo revelacdes sagradas.
O grande equivoco, nas sociedades orais, 0 que nunca pode acontecer, é 0
esquecimento, o esquecimentos das histérias sagradas que trazem todo um
universo cultural. Por isto, uma das qualidades, fonte de prestigio das
liderancas, como dissemos acima, é a capacidade da oratdria, pois hdo € um
discurso proprio que essas liderancas emitem, mas sim o discurso dos
ancestrais e dos heroéis culturais. A memdria € assim um componente
fundante e fundamental (Caleffi, 2008, p. 39).

Além dos povos indigenas, podemos perceber a contribuicdo da ancestralidade
dos povos africanos para o surgimento da contacdo de histérias no Brasil. Esses
povos foram escravizados, retirados de suas terras e afastados de suas culturas
durante o século XIX até a abolicdo, que ocorreu em 1888. Esse periodo foi marcado
por horrores, visto que o sofrimento desse povo comecava desde o embarque, ja que
0s cativos viajavam nus, tinham seus cabelos raspados, e 0s nhavios vinham
sobrecarregados de prisioneiros, com linguas distintas, o que dificultava o didlogo
entre eles. Muitos se revoltavam ou cometiam suicidio, e outros eram vitimas de

epidemias (Maestri, 2008).
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Quando chegavam em terras brasileiras, os desafios eram ainda maiores. A
lingua dos cativos era a materna deles, e eles tinham que se desdobrar para aprender
a lingua dos senhores. Muitos morreram sem sequer estabelecer dialogo, e muitos
traduziam para a lingua materna os comandos que Ihes eram entregues (Maestri,
2008).

Imaginamos a quantidade de histérias contadas, tanto do que se tinha vivido
em terras africanas quanto dos horrores que vivenciaram desde o embarque até a
abolicédo, para as suas geragdes. Em busca de evitar os mesmos “erros”, de defesas,
de herdis ou de reviver uma memoria que Ihes trazia paz em um momento histérico
tdo cruel. A influéncia da cultura desse povo, assim como a dos povos indigenas, esta
presente em nosso cotidiano, seja através de comidas tipicas, vestimentas, na
oralidade, entre outros aspectos, e isso foi passado de geracdo em geracdo através
da arte da oralidade e das relacdes (Maestri, 2008).

A contacao de histérias nesse contexto historico era apenas o compartilhar de
saberes, ndo havia um dia especifico para a contacdo, onde todos se reuniam na casa
do chefe ou no quilombo; era natural, parte do cotidiano. Por exemplo, em meio ao
trabalho, o mais velho comecava a conversar e a contar histérias sobre os guerreiros
africanos, o que ajudava a amenizar as dores e 0 cansa¢o. Em meio a uma receita,
as indigenas iniciavam dizendo que tinham aprendido com suas méaes, e elas, com as

maes delas, e 0 quanto essas receitas eram importantes para a comunidade.

E provavel que o contador seja tdo influente na formac&o do leitor porque isso
se trata de uma pratica ancestral verificada em quase todos os lugares do
mundo. Por meio do ato de contagdo que, em geral, € transmitido de geragéo
a geracdo, as experiéncias e sabedoria adquiridas séo repassadas de
memoéria do contador para o coracdo e a mente de quem escuta (Souza;
Silva; Motoyama, 2020, p.14).

A contacdo de historias, portanto, sempre esteve presente em nossa cultura,
seja em uma conversa com 0s ancifes, com a vizinha, com a lavadeira, através da
manutencdo da memoria de forma oral.

Retomamos a importancia de Monteiro Lobato (1882-1948) para a contacéo de
histérias no Brasil. Suas obras merecem destaque na literatura brasileira, tendo em
vista que causaram uma ruptura nos textos de influéncia europeia aos quais as
criancas tinham acesso nos séculos XIX e XX. Sua literatura é considerada original e
com grande cunho inventivo. Suas obras foram consideradas pioneiras da literatura

infantil no pais. Essa caracteristica inventiva, presente nas obras de Monteiro Lobato,
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era uma caracteristica muito comum nos contos populares da época em relacdo aos
mitos e lendas existentes em nosso territorio.

Monteiro Lobato, cujo nome de batismo era José Renato Monteiro Lobato,
nasceu em 18 de abril de 1882, na cidade de Taubaté, Vale do Paraiba, interior
paulista. Era neto do visconde de Tremembé, avdé por quem Lobato mantinha um
carinho e admiracao muito grandes. Esse avé foi o grande responsavel pelas historias
narradas a Lobato. Ele foi uma crianca que nédo frequentou a escola, aprendendo a
leitura e escrita com sua mae. Com mais ou menos seis anos de idade escrevia
bilhetes e fazia suas primeiras pinturas (Oliveira, 2011).

Foi na fazenda de seu avd que Lobato se introduziu no mundo do
conhecimento. A fazenda possuia uma biblioteca construida por seu avd, onde ele
passava horas imerso em suas leituras. Em 1889, ingressou em uma instituicdo de
ensino no Colégio Kennedy, em Taubaté, além de outras, incluindo o Colégio Paulista.
No final de 1895, veio para Sado Paulo para ingressar no curso preparatério em Direito,
porém nao foi aprovado em portugués. Desse modo, teve que retornar a Taubaté
(Oliveira, 2011).

Entre junho de 1898 e 1899, Lobato perdeu seus pais, e seu avo ficou com sua
tutela e de suas irmés. Um fato curioso € que Lobato mudou seu nome para José
Bento Monteiro Lobato por conta das iniciais gravadas no castdo da bengala de seu
pai, que eram J.B.M.L., e, desse modo, passou a ser dono da mesma (Oliveira, 2011).

Em 1900, foi aprovado na Faculdade de Direito do Largo de S&o Francisco.
Esse desejo de realizar uma universidade vinha de seu av0, tendo em vista que ele
desejava entrar no Curso de Belas Artes. Em 1903, participou da criagdo do Jornal
Minarete, e, nesse periodo, criou varios artigos sob os mais diversos pseudénimos.
Assim que finalizou a universidade em 1905, retornou a Natal e assinou artigos de
critica de arte no Jornal de Taubaté (Oliveira, 2011).

Em 1911, o avb de Monteiro Lobato faleceu, e ele e suas irmés se tornaram
herdeiros das terras em Taubaté, terras que possuiam cerca de mais de 5 mil
hectares. Sua fascinacéo pela arte e literatura ficou ainda mais latente em 1914 com
a publicacdo de seu artigo “Uma velha praga” no jornal Urupés — SP. Seu texto trazia
a imagem do seu primeiro “Jeca Tatu”, homem de roga preguicoso, que nao
necessitava de grandes esfor¢os para sobreviver, um dos personagens simbolo de
suas obras, que foi ainda mais explorado na sua segunda obra "Sacerdote da Grande
Lei do Menos Esforgo” (Oliveira, 2011).
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No ano de 1916, publicou sua terceira obra na Revista Brasil, "A vinganga da
peroba". No ano seguinte, publicou “A criacdo do estilo” e, um pouco mais tarde, a
compilacao no livro "Ideias de Jeca Tatu", livro em que inseriu elementos do folclore
brasileiro (Oliveira, 2011). Lobato, em 1917, iniciou uma pesquisa pioneira sobre o
saci, na “Mitologia basilica”, edicdo vespertina de O Estado de Sao Paulo, na qual
ouvia a opinido publica, relatos e historias referentes a lenda folclérica. Reuniu todas
as informacdes coletadas e, em 1918, publicou seu livro "O Saci-Pereré: resultado de
um inquérito” (Oliveira, 2011).

Ainda em 1918, lancou seu livro "Urupés”, considerado sua obra-prima e um
classico da literatura brasileira. Comprou a Revista do Brasil, na qual deu inicio a uma
secao editorial que revolucionou a producao de livros no pais. Em 1919, publicou
"Cidades Mortas" e "ldeias de Jeca Tatu". No ano seguinte, langou o livro "Negrinha",
no qual afirmava que era um filhote de livro para fazer uma experiéncia (Oliveira,
2011).

Nesse ano de 1920, Lobato langou "A menina do narizinho arrebitado”, livro no
gual nasce a boneca de pano mais famosa do pais, a Emilia. Em 1921, o "Urupés" é
lancado na Argentina; ainda nesse ano, no Brasil, foram langados "O saci", seguido
de "Narizinho arrebitado", que possuia textos inéditos e que foi adotada para estar na
rede escolar pelo governo de Sdo Paulo. No ano seguinte, "Marqués de Rabico e
Fabulas" também foi langado e aceito para uso didatico (Oliveira, 2011).

Além destes livros aceitos em ambitos escolares, "O macaco que se fez
homem", "O mundo da lua" e "Contos escolhidos", lancados em 1923, também foram
adotados. Em 1924, lanca "A cacada da onca" e "Jeca Tatuzinho", em que possuiam
suas ilustracdes bem parecidas com as histérias em HQ. Ainda nesse ano, a revolugéo
balancou todo o pais, e ainda mais o mercado editorial; o0 governo de Arthur Bernardes
iniciou acdes repressivas. Em uma dessas ac¢odes, o presidente da Editora de Lobato,
a Cia. Gréfico-Editora Monteiro Lobato, foi preso por acusacfes de ligacdes com 0s
tenentes (Oliveira, 2011).

Por conta de toda essa crise sofrida, a grafica entrou em colapso terminal. Em
1925, Lobato adaptou seu texto “Jeca Tatuzinho” para a promog¢ao de seus produtos,
e 0 mesmo texto ultrapassou a marca de 100 milhdes de exemplares no centenario
do escritor, em 1982 (Oliveira, 2011). Em 1926, concorreu as eleicdes da Academia
Brasileira de Letras e novamente ndo foi aprovado. Conheceu Anisio Teixeira em

1928, e ambos construiram uma grande amizade embasada na paixdo que possuiam
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pelos métodos pedagdgicos para criangas. No ano em que conheceu Anisio Teixeira,
Lobato langcou os livros: “O noivado de Narizinho”, “Gato Félix”, “Aventuras do
Principe” e “A cara de Coruja”. Em 1929, langou “O irm&o de Pinocchio” e “O circo de
Escavalinho” (Oliveira, 2011).

Em 1930, logo apés Lobato manifestar interesse em intermediar a tradugéo e o
langamento de “Macunaima” para Mario de Andrade nos EUA, varios funcionarios do
Itamarati foram dispensados, e um deles foi Lobato, que, ndo satisfeito com a situacéo,
enviou uma carta a Getulio Vargas relatando as conclusdes a que havia chegado em
seu periodo em terras americanas. Nesta carta, afirmava que a fraqueza do pais
estava no ferro, combustivel e trigo, mas que, com muita garra, poderiamos recuperar
nossas forcas. Em 1931, Lobato retornou ao Brasil (Oliveira, 2011).

Ao retornar ao Brasil, Lobato retomou suas escritas e lancou, ainda em 1931,
“Ferro, p6 de pirilimpimpim” e “Reinagdes de Narizinho”. Em 1933, langou “Na
anteveéspera”, “Histérias no mundo para criangas”, “As cagadas de Pedrinho” e “Novas
reinacdes de Narizinho”. No ano seguinte, foi langado “Emilia no pais da gramatica”,
uma adaptagao dos contos de Perrault (Oliveira, 2011).

Em 1935, lancou “Contos leves”, “Aritmética da Emilia®, “Geografia de dona
Benta” e “Histdrias das invencdes”. Em 1936, langou “Dom Quixote das criancgas” e
“‘Memorias de Emilia”. Em 1939, houve o langamento de “O pica-pau amarelo” e “O
Minotauro”. Um fato interessante € que, nesse ano, Lobato descobriu petrdleo em sua
residéncia e, por conta disso, foi preso em 1941, mas em seguida foi concedida sua
liberdade; a divulgacédo pelas midias foi censurada por Getulio Vargas (Oliveira, 2011).

Em 1943, foi ao ar pela radio Gazeta-SP, “No sitio do pica-pau Amarelo”. Em
1945, “A menina do narizinho arrebitado” foi transformada em novela para o publico
infantil pela radio Globo-RJ. A primeira série de literatura geral, das obras completas
Brasiliense, em 13 volumes, foi langada em 1946. Em 1947, foi assistir & 6pera de
“Narizinho arrebitado” em Salvador; ele escreveria um novo livreto para a obra, porém,
em 4 de julho de 1948, Monteiro Lobato faleceu vitima de um derrame.

Diante de todo seu legado, podemos inferir que Dona Benta, Tia Nastacia e Tio
Barnabé, personagens presentes na obra de Monteiro Lobato, possuem
caracteristicas de anciées que detém o conhecimento, assim como os griés e pajés.
Em vérios trechos das obras, podemos verificar caracteristicas de contadores de
histérias e mediadores de histérias (contam histérias utilizando o objeto livro). De

acordo com Oliveira (2011, p. 34):
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Para empregar tudo que Lobato desejava, como exemplo o folclore, achou
logo uma solucdo. Com certeza haveria necessidade de personagens que o
fizessem com alma, com expresséo vivida e sentida. Como pronta solucao
esta tia Nastacia, com suas estérias de negra velha e, perto do Ribeirdo, onde
0os meninos do “Sitio do pica-pau amarelo” sempre visitavam, esta tio
Barnabé, negro velho sabido. E assim as lendas se sucedem. Tia Nastacia

faz sermdo, com os mitos de “lobisomem”, “mula-sem-cabeca”, “negrinho do
pastoreio” entre outras.

Esses personagens com “expressao vivida e sentida” nos permitem inferir que
foram a maneira como Monteiro Lobato via as narrativas populares naquele contexto

historico, como afirma Oliveira (2011, p. 31):

Uma mistura inovadora, o Real e o Maravilhoso em uma sé realidade. Com
crescimento e enriquecimento do fabuloso mundo de suas personagens, o
Maravilhoso passa a ser elemento integrante do Real e em um lugar deste
‘real” se torna inverossimil ou se “des-realizar”, acontece o contrario: o
inventado passa a ter foros de realidade.

Além de dar enredo aos personagens do nosso folclore, que eram em sua
maioria narrados pela populagéo, Lobato ainda fez adaptacdes das narrativas de La
Fontaine, Fabulas de Esopo ou Pedro, Hesiodo, além da mitologia grega (Oliveira,
2011). “Monteiro Lobato usufrui o irreal de suas obras para expressar o real do
cotidiano e de sua propria vivéncia. Cada personagem de Lobato possui um
significado unico e ligado diretamente ao escritor” (Oliveira, 2011, p. 38).

Essas adaptacOes realizadas por Lobato fazem parte da organizacdo dos
contadores de histérias do passado e também dos contemporaneos. O contador de
histérias do século XXI surge com uma nova roupagem e com novos objetivos. Assim
como as demais classes artisticas, ele expde seus trabalhos por meio de espetaculos
de narracdo oral em grandes eventos, relacionados ou nao a literatura, performances
orais com o dominio de técnicas vocais e corporais e critérios de selecdo para a
escolha das historias (Fleck, 2007).

Era uma vez... um tempo verbal, compartilhado: a) pelas histérias populares;
b) pelas criancas pequenas que se reinem para brincar (“Faz de conta que
eu era a mae e voceé era o0 pai, t4?); ¢) pelos artistas. Um tempo que néo cabe
na histéria temporal, datada cronologicamente, como o do ontem ou do
amanha. No tempo espaco cotidianos eu fui, sou e serei (Machado, 2015, p.
40).

Esses contadores de histérias contemporaneos, ainda que tenham ganhado
uma roupagem nova, possuem entranhado em suas caracteristicas aquilo que Ihes foi

ensinado ou narrado pelos seus antepassados. O velho e novo “ERA UMA VEZ..”

aparece com frequéncia em suas narracdes, e, assim como escutaram em um
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determinado momento, vao passando esse encantamento de uma simples frase para
as novas geracodes (Sisto, 2001).

De acordo com Shedlock (2004), a performance de contar histérias € de alto
padrdo no meio artistico e muito mais dificil que representar um papel em uma peca
teatral. Vale ressaltar que a contacdo de histérias € bem préxima das artes cénicas,
mas se difere em relacdo a interacao direta com o publico, ultrapassando o limite da
guarta parede. A relacao estabelecida pelo olhar no momento da contac&o de histérias
entre quem narra e quem ouve é mais nitida. E exatamente esse olhar o fio condutor,
o0 elo existente entre o0 narrador e a plateia, e é isso que difere a contagéo de historias
das artes cénicas. “Contar historias € a arte de esconder a arte” (Shedlock, 2004, p.
23).

A histéria s6 existe quando é contada ou lida e se atualiza como uma historia
para cada ouvinte ou cada leitor. Entdo, “Era uma vez’ significa que a
singularidade do momento da narragdo unifica um passado mistico — fora do
tempo — com o presente Unico — no tempo — daquela pessoa singular que
escuta e a presentifica (Machado, 2015, p. 42).

A contacdo de historias pode acontecer mesmo que ndo haja muasica, danga,
poesia, declamac¢éo, mimica, artes plasticas, tendo em vista que ndo existem regras
guanto a isso. Alguns contadores de histérias contemporaneos utilizam objetos como
recursos, outros preparam cenarios e figurinos sofisticados, criam personagens para
seu ser contador, mas ha aqueles que, apenas com a voz, conseguem cativar o
publico. A verdade é que existem contadores de histérias de todas as formas, com
diversos estilos; ndo existe um molde para ser um contador de historias. Cada um
escolhe a sua forma de narrar. H& contadores de histérias que se apresentam em

grupos, duplas ou mesmo sozinhos (Fleck, 2007).

Ler e contar bem significa fazer ressoar as palavras de modo cadenciado,
claro, saboreando, estando ele mesmo inteiramente presente nessa acgéo,
sem querer nada e ndo ser deixar correr o fluxo da narrativa, sem querer
ensinar (Machado, 2015, p. 50).

Desta forma, os contadores narram suas histérias para que seu publico crie
suas proprias crencas, amores, saberes; ndo ha uma cobranca para que o0 ouvinte
aprenda algo, uma moral, uma razao, ou até mesmo acredite no que o narrador esta
dizendo. Podemos inferir que o contador de histérias, ao narrar um conto, mito ou
lenda, deseja que seu ouvinte tenha prazer, crie imagens em sua imaginacao, recrie
novas historias ou até mesmo novos desfechos.

Outro fator que define um contador de histérias contemporaneo € o fato de ser

urbano, ou seja, trabalha, estuda, vai a pragas, museus, bibliotecas, vive na cidade;
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contudo, ainda temos os contadores tradicionais nas diversas regides. Mas esse
contador contemporaneo consegue carregar consigo as marcas do seu tempo,
apropriando-se dos recursos tecnolégicos e utilizando-os como recurso em sua
performance, como, por exemplo, a gravacdo de videos e o envio em plataformas
digitais como YouTube, Facebook, Instagram.

Assim, a prética do contador de histérias, hoje, tem total acesso aos recursos
de meios de comunicacdo em massa, para expandir e ampliar as possibilidades do
seu trabalho, além de ter a possibilidade de encontros presenciais. Esses
compartilhamentos, através da contacao de historias, abrangem ainda as diversidades
existentes no mundo. Para Morin (2007, p. 15), a cultura em massa é considerada
como “‘um corpo complexo de normas, simbolos, mitos e imagens que penetram o
individuo em sua intimidade, estruturam os instintos, orientam emocdes”. E o seu
consumo se registra em grande parte no lazer moderno. Entretanto, ao fornecer
‘pontos de apoio imaginarios a vida pratica e pontos praticos a vida imaginaria, a
cultura de massa se acrescenta, a0 mesmo tempo que compete e transforma outras
culturas, mas nao as aniquila”.

O contador de histérias, para seu desenvolvimento e ampliagdo de repertorio,
utiliza como fonte de pesquisa registros escritos, livros, videos, relatos orais, contos
das tradicGes orais, crbnicas, poesia, cordéis, sejam eles contemporaneos ou nao.
Seu campo de atuacdo é amplo e variado, podendo apresentar-se em eventos
esporadicos, assim como regularmente em hospitais, escolas, bibliotecas, centros
culturais, museus, teatros, empresas, cafés, livrarias, lojas de brinquedos, festas de
aniversario (infantis e adultas), casamentos e reunides familiares (Busatto, 2003,
2005; Ribeiro, 2006; Sisto, 2001).

A pratica de contar histérias também pode ser vista como forma de restabelecer
um novo sistema, uma nova organizacédo da experiéncia individual e coletiva, tendo
como objetivo atribuir significados a propria existéncia. Na visdo de Hindenoch (apud
Matos, 2005), é aquele que busca na memdéria aquilo que ird narrar, ou seja, suas
lembrancas, crencas e visdo de mundo. E ele que ird conduzir seu caminho através
de sua narracao. Dito isso, o contador utiliza-se das histérias para expressar suas
crencgas.

No Estado do Mato Grosso do Sul, varios eventos que envolvem os contadores
de histérias vém acontecendo ao longo dos anos; porém, na busca de um marco inicial

do movimento dos contadores aqui no Estado, nenhum estudo ou coleta de dados foi
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encontrado. Mas podemos citar como marco referencial de encontro dos contadores
de historias um dos primeiros eventos oficiais de apresentacdes desses profissionais,
gue foi realizado na capital do Estado, Campo Grande, pelo PROLER, em 1997,

guando o projeto comecou.

O Comité do PROLER Campo Grande, instituido desde 1996, tem como
objetivo promover acgbes estratégicas de articulagdo e valorizacdo de
incentivo a leitura, entendendo ser o caminho para se formar cidad&os criticos
e atuantes no meio onde vivem. Os eventos do PROLER, nédo se configuram
somente em momentos de reflexdes sobre a importancia da leitura, mas
também, e principalmente pela realizacdo de acBes promotoras a leitura,
além de ser espaco para celebrar acbes realizadas pela Fundagéo de Cultura
de Mato Grosso do Sul e pelos seus parceiros: universidades, secretarias de
educacdo e cultura com a participacdo de académicos, estudantes,
professores e a comunidade em geral (Wixsite, 2017).

O evento esta prestes a completar seu 24° Encontro e contempla ndo so a
capital, mas também diversos municipios do Estado com ac¢des de incentivo a leitura.
Para além do PROLER, outro evento em que os contadores de historias estédo
presentes é o Festival de Inverno de Bonito, que realiza diversas a¢fes culturais desde
2002. Dentre sua programacao, existe um eixo destinado ao incentivo a leitura, que
abraca n&o so o livro, escritores e poetas, mas também os contadores de historias
(Brasil, 2023).

Possuimos ainda outro festival com um eixo direcionado diretamente ao
incentivo a leitura no Estado, o Festival América do Sul Pantanal, que acontece no
municipio de Corumba-MS desde 2006. Durante a festividade, varias acdes literarias
ocorrem em espacos escolares e ndo escolares, como contacao de historias, oficinas
literarias, oficinas para a comunidade de contacdo de historias, rodas de conversa,
palestras, lancamentos de livros e, para finalizar, esse eixo realiza 0 Quebra-Torto
com Letras, que consiste em um encontro com autores regionais e nacionais durante
o periodo matutino. Ao fim dessa roda de conversa e lancamento dos livros desses
autores, um delicioso café da manha pantaneiro é servido (Diario Corumbaense,
2023).
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4 O CONTADOR DE HISTORIA EM CORUMBA-MS EM ESPACOS NAO
ESCOLARES: RESULTADOS PROVENIENTES DA ANALISE DE DADOS

O movimento de contadores de histérias em Corumba-MS vem crescendo, e é
cada vez mais nitido o interesse do publico diante dos eventos em que esses
profissionais se apresentam ou nos espacos que oferecem, em sua rotina, a
programacéao de contacao de historias. Assim como o déficit de estudos direcionados
aos processos historicos do surgimento do movimento dos contadores de histérias
performance no Estado do Mato Grosso do Sul, um estudo voltado ao surgimento do
movimento em um Unico municipio também se apresentou escasso diante dos
levantamentos bibliogréficos.

O interesse e a procura das criangas por esses profissionais que contam
historias em espacos ndo escolares no municipio de Corumba-MS despertaram
inquietacdes diante da potencialidade e contribuicbes para o desenvolvimento das
mesmas, tornando necessario o estudo e a coleta de dados para contribuir com a
presente pesquisa. Em 16 de janeiro de 2024, enviamos o link do formulario criado na
interface do Google Drive — Google Apps Forms para coleta de dados aos contadores
de histérias que se declaram performance. A escolha do envio do formulario se deu
na busca de otimizar o tempo previsto para o estudo, além da logistica e demanda de
trabalho dos mesmos. Para estudos futuros, acreditamos que sera necessaria uma
pesquisa de forma presencial. As respostas presentes no formulario foram analisadas
minuciosamente.

Diante dos dados obtidos, partiremos para a apresentacéo dos dados coletados
a partir dos questionamentos realizados no formulario eletrénico Google Apps Drive
aos contadores de histérias do municipio de Corumba-MS e a analise deles.

A andlise esta estruturada de acordo com as respostas dos contadores de
histérias para as questbes, ja citadas em momento introdutério do estudo,
apresentadas como categorias da andlise. As questdes supracitadas foram
selecionadas por dialogarem com o objetivo desta pesquisa, tendo em vista que 0s
contadores de histérias estao atuantes na area em diversos segmentos e atuam com
faixas etérias diversificadas, mas o que analisaremos séo as percepc¢des dos mesmos
em relacdo a crianca e a contagao de historias.

Vale ressaltar que os indicadores presentes nas respostas dos contadores de

histérias se relacionam em diversos pontos, principalmente em relacdo ao seu
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primeiro contato com a contacdo de histérias. Porém, algumas respostas presentes
no formulario foram curtas, diretas e objetivas. Todas as respostas dos participantes
tiveram extrema importancia para a compreensao da potencialidade da contacéo de
histérias em espacos ndo escolares em Corumba-MS.

Desta forma, a partir deste momento do estudo, iremos expor a organizagao
das categorias e subcategorias, que foram agrupadas conforme a similaridade dos
conteudos presentes, em quadros (1-8). Vale ressaltar que, assim que obtivemos o0s
dados por meio de formulério eletrénico, realizamos uma minuciosa leitura das falas
dos contadores de histérias para uma melhor compreensao.

Utilizamos a sigla “CH” como abreviacdo de “Contador de Histéria”. Como
tivemos 11 contadores de histérias participantes, cada “CH” ira possuir uma
numeracado que varia de 1 a 11 apdés a sigla mencionada. As respostas selecionadas
e gque fazem parte das categorias sdo aquelas que dialogam diretamente com 0s
objetivos deste estudo.

Como ja mencionado, utilizamos a anélise de conteudo de Bardin (1977), que
passa por algumas etapas, como, por exemplo: a pré-analise; exploracao do material
e tratamento dos resultados; a inferéncia e a interpretacéo. A sistematizacao de ideias
ou pré-analise de Bardin (1977) permite o direcionamento e organizacdo de toda a
pesquisa. O proximo passo € o processo de categorizacao, no qual ha o agrupamento
dos temas de acordo com os elementos comuns. A partir disso, podemos prosseguir
para a inferéncia, ou, segundo Bardin (1977), a interpretacdo do material

correlacionado com os pressupostos teéricos da pesquisa.

Categoria |- Primeiro contato
Quadro 3 - Subcategorias: Influéncia de familiares e/ou influéncia no

processo de graduagao.

Participantes Respostas Obtidas
CH1 “‘Desde a infancia a literatura sempre esteve
presente na minha vida, depois na formacdo académica e
perpetua até hoje como mae, vo e professora.”
CH2 “‘Em sala de aula, onde ocorreu minha maior paixao.”
CH3 “‘Desde muito tempol...]; A principio trabalhamos com

temas educativos como: higiene pessoal, transito, etc. A
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partir dai a descoberta foi nitida [...]; Por fim, os projetos
ultrapassaram os muros da escola e ai sim passamos a
apresentar nossas histérias dramatizadas em escolas,
creches, universidade e estar nesses lugares, era
fantastico. Eu apesar de tudo, era muito timida e estar
vestida com uma fantasia ou estar utilizando um acessério
me "sentia" e me soltava mais. Quando ingressei na
universidade praticamente ndo havia essa magia nas aulas
de literatura e fui perdendo o encanto. Porém, ao trabalhar
em uma escola particular e ficar responsavel pelo "Centro
de leitura" (era uma salinha muito pequenina, porém com
um acervo riquissimo), ndo havia espaco para cadeiras,
resolvi confeccionar tapetes para que os alunos pudessem
se sentarem e sentirem bem a vontade. Ali recebia alunos
do primeiro ao terceiro do ensino médio. Com todas as
turmas, acontecia dois momentos (Leitura dirigida e Leitura
livre). Na primeira sempre trabalhavamos um tema
direcionado para discussao e apresentacao e no segundo o
aluno ficava livre para escolher suas préprias leituras. Bom,
paralelo a isso, ou seja, no contra turno eu trabalhava em
uma escola publica no ensino fundamental | e também
realizava momentos de contacéo e dramatizacao de
histérias relacionado aos temas escolares. Vim percorrendo
caminhos e a literatura me perseguia e foi em 2010 quando
fui convidada para integrar na Acéo Social Povo das Aguas
para trabalhar com as criangas e adolescentes com
atividades ludicas. Dai entdo, comecei a estudar mais, fazer
formacgdes, cursos. Hoje atuo como contadora de historias
na biblioteca do SESI e no Programa Social Povo das
Aguas.”
“Imposicdo do meu trabalho na época”.
“Primeiramente das experiéncias que tive na

infancia! Segundamente de curso de formagdes!”
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CH6 “Pelo meu pai.”
CH7 “‘Através de familiares.”
CHS8 “[...] a contacao de historias como fungéo em

Corumbd, aconteceu quando ainda cursava Pedagogia e
pude experiénciar essa arte.”
CH9 “Eu ouvia histérias da minha méae e avo, e depois eu
comecei a contar historias, embaixo da cama do meu pai,
desde os quatro anos de idade. Comecei a contar
profissionalmente, aos dezenove anos.”
CH10 “No estagio da faculdade na biblioteca CEU Heloisa
Urt. Biblioteca publica de Corumba.”
CH11 “Na faculdade de Pedagogia.”

Fonte: Informacdes elaboradas pela autora (2024).

Observando a categoria |, podemos perceber que os pontos de primeiro contato
com a contagao de histérias ocorreram a partir do meio familiar de cada participante.
Também é possivel observar que alguns ambientes profissionais solicitavam desses
profissionais esse tipo de acdo, seja para executarem em ambito educacional ou
cultural, assim como h& aqueles que tiveram seu primeiro contato durante a
graduacdo. Além desses pontos, temos profissionais nessa categoria que,
primeiramente, se tornaram o professor contador, ou seja, aqueles que contam
histérias diariamente para seus alunos.

Dessa forma, podemos perceber que a familia tem extrema importancia para o
surgimento de novos contadores de historias, visto que “o narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E
incorpora as coisas narradas a experiéncia de seus ouvintes” (Benjamin, 1994, p.
201). E isso podemos perceber nas falas dos contadores quando dizem: CH1- “Desde
ainfancia [...]”, CH3- “Desde muito tempo]...]”, CH5- “Primeiramente das experiéncias
que tive na inféncia!”, CH6- “Pelo meu pai.”, CH9- “Eu ouvia histérias da minha méae e
avo, e depois eu comecei a contar historias, embaixo da cama do meu pai, desde os
guatro anos de idade [...]".

Essas falas, embargadas de emocdes e sentimentos de memarias recentes ou
nao de seus entes queridos, tornam visivel uma das caracteristicas dos contadores

de histérias, que € a generosidade. Eles oferecem sua biografia e conhecimentos e
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compartilham com seus ouvintes na composi¢do de uma boa histéria. Supomos que,
a principio, esses profissionais ndo sabiam ao certo o que era o ato de contar histoérias;
talvez fosse apenas um passar de tempo com aqueles que faziam parte de seu seio
familiar. Esse ato de contar historias, de acordo com Busatto (2013, p. 18), “recebeu
varios nomes através dos tempos: era o rapsodo para 0S gregos; O griot para 0s
africanos; o bardo para os celtas; ou simplesmente o contador de histdrias...”. Cada
um em seu tempo e espaco definidos a partir de seus povos e culturas.

Mas o0 que remete ao tempo e espaco vividos no primeiro contato desses
contadores de histérias vem do livro “A literatura oral no Brasil’, em que Luis da

Céamara Cascudo relata a brasilidade vivida em um tempo néo téo distante:

Depois da ceia faziam roda para conversar, espairecer, dono de casa, filhos
maiores, vaqueiros, amigos, vizinhos. Café e poranduba. N&o havia dialogo,
mas uma exposic¢ao. Historico do dia, assuntos do gado, desaparecimento de
bois, aventuras do campeio, facanhas de um cachorro, queda de grotéo,
anedotas rapidas, recordacdes, gente antiga, valentes, tempo da guerra no
Paraguai, cangaceiros, contadores, furtos de moca, desabafos de chefes,
vingangas, crueldades, alegrias, planos para o dia seguinte [...] (Cascudo,
2012, p. 13-14).

Percebe-se que esse compartilhar de histérias esta presente nas vidas desses
contadores, tendo em vista que carregam consigo o ato de reunir, de criar intimidade,
de entregar-se de maneira coletiva, de agregar pessoas, de conversar sobre assuntos
do cotidiano que englobam acontecimentos reais e do imaginario. Em suas falas,
rompem esse espago da infancia, do primeiro contato, e carregam para sua vida adulta
e profissional o ato de contar histérias, como podemos observar: CH1-“depois na
formacgédo académica e perpetual...]”; CH3- “Por fim, os projetos ultrapassaram os
muros da escola e ai sim passamos a apresentar nossas historias dramatizadas em
escolas, creches, universidade e estar nesses lugares, era fantasticol...]".

Concordamos que os contadores de histérias ndo surgem apenas do seio
familiar ou dos encontros de conversas do cotidiano, nem ha uma receita, um local ou
um dom especifico. E claro que ha pessoas com mais habilidades e facilidades em
guardar informacdes, mas ndo ha nada que determine que isso as torna melhores que
as outras. Assim como temos contadores que tiveram seu primeiro contato com a
contacdo de historias através dos familiares, ha aqueles que tiveram esse contato a
partir da graduacao ou no ambiente de trabalho, como podemos perceber nas falas:
CH2- “Em sala de aula [...]”; CH4- “Imposi¢do do meu trabalho na época”; CH10- “No
estagio da faculdade”; CH11- “Na faculdade de Pedagogia”.
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[...], Contar historia € algo que caminha do simples para o complexo e que
implica estabelecer vinculos e confianga com os ouvintes. Contar histérias é
confirmar um compromisso que vem de longe e por isso, atividades
relacionadas as contagdes de histérias devem ser desenvolvidas com muito
critério (Cavalcanti, 2002, p. 83).

De acordo com Sisto (2001, p. 145), “[...] ndo existe um unico jeito de ser um
bom contador de histérias. Cada um de nés tem um estilo pessoal, em termos de
histérias que escolhe e da maneira de conté-las”. Inferimos que cada contador de
histérias participante possui sua maneira propria de narrar suas histérias, trazendo

suas caracteristicas, desejos e objetivos nas histérias narradas.

Categoria ll - O repertério

Quadro 4 - Subcategoria: Faixa etaria do publico; emocdes; pesquisas.

Participantes Respostas Obtidas
CH1 “Tudo depende do publico! Porém gosto muito de

historias com fundos reflexivos e com carater divertido,

comédias!”
CH2 “Por sentimentos, emocgdes.”
CH3 “Crio um roteiro tematico e procuro histérias que

consigo encaixar neste roteiro.”
CH4 “Lendo livros do acervo, me interesso pelos que
observo uma narrativa interessante e que posso levar para
a contacgao de historia.”
CH5 “Na biblioteca onde atuo cumprimos um calendario
de atividades e projetos como Monteiro Lobato e Ziraldo.
Entéo, procuro relacionar as histérias buscando titulos que
venham de encontro com as atividades a serem
desenvolvidas. [...] conto histoérias que seleciono e que acho
interessante de acordo com a faixa etéaria dos alunos.
Quanto as historias dos projetos, essas sao referentes aos
projetos e sdo mais pontuais. (Dia do livro, Dia da literatura,
enfim.). A mesma literatura que se aplica na biblioteca,
também é aplicada na Regi&o da Aguas. E um trabalho

continuo!”
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CH6 “Sempre penso em duas ou trés historias, mas posso
ser surpreendido e nenhuma delas servir. Hoje, eu s6
decido a histéria que vou contar, depois de ver o publico.”
CH7 “Por meio de pesquisa, estudo e conhecimento sobre
0 publico que sera direcionado as historias.”
CHS8 “Eu pegava muitos livros infantis na Biblioteca do
meu trabalho e ia lendo e separando os livros que tinham
histérias que me agradassem.”
CH9 “Pedindo referéncias para outras contadoras de
historias e escolhendo as literaturas por identificacéo.”
CH10 “‘Depende do contexto.”
CH11 “Sempre de acordo com o publico alvo, ex.: idade”

Fonte: Informacdes elaboradas pela autora (2024).

Na categoria ll, procuramos compreender como esses profissionais fazem suas
escolhas para suas sessdes de contacdo de historias, se hd um repertério prévio e,
caso haja, onde ele se inicia. Podemos observar que existe uma variagao dependendo
do publico e das preferéncias desses contadores, como podemos perceber nas falas:
CH1- “Tudo depende do publico! Porém gosto muito de histérias com fundos
reflexivos e com carater divertido, comédias!” (Grifo nosso); CH6- “Sempre penso em
duas ou trés historias, mas posso ser surpreendido e nenhuma delas servir. Hoje, eu
s0O decido a historia que vou contar, depois de ver o publico” (Grifo nosso); CH11-
“Sempre de acordo com o publico alvo, ex.: idade” (Grifo nosso).

Percebe-se que esses contadores possuem um repertorio de historias, tendo
em vista que decidem quais historias vao agradar ao publico no momento da contacao.
Existe, nesse olhar, uma sensibilidade de percepcéo. Sisto (2001, p. 40) afirma que:
“contar histérias nunca é uma opcéo ingénua. E uma maneira de olhar o mundo”.
Supomos que a visdo que esses contadores carregam consigo seja essa visdo de
mundo, o notar pela faixa etaria, perceber através dos olhares e sorrisos as histérias
gue cada ouvinte necessita naquele momento.

Concordamos que € uma técnica ousada, mas observamos que ha aqueles
contadores com técnicas de pesquisa, estudos e leituras ndo s6 das histérias que irdo
narrar, mas também do publico a quem irdo se apresentar, como podemos ler nas

falas a seguir: CH7- “Por meio de pesquisa, estudo e conhecimento sobre o publico
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que sera direcionado as histérias.”, CH8- “Eu pegava muitos livros infantis na
Biblioteca do meu trabalho e ia lendo e separando os livros que tinham historias que
me agradassem”.

De acordo com Sisto (2012, p. 33):

A pratica de contar histérias desenvolveu-se muito, do fim do século passado
aos nossos dias. Hoje, como atividade artistica, se beneficia de normas e
técnicas. E, para nao ficar reduzida a “hora do conto”, em escolas e
bibliotecas, exige do contador um aperfeicoamento técnico, uma prética de
leitor e um apuro critico. E, para ndo haver confusao de linguagens, é preciso
perceber que o contador de histérias contemporéneo difere de um contador
popular, de um declamador, e de um ator, ainda que sua pratica se beneficie
de elementos também utilizados por esses artistas.

Percebemos seguranca nas falas e nas escolhas que esses narradores
realizam diante do repertério que constituiram ao longo de suas praticas. Para além
das histérias que fazem parte desse repertério e dos estudos e pesquisas realizados,
notamos nas falas uma intensa troca de vivéncias e historias, como podemos
observar: CH9- “Pedindo referéncias para outras contadoras de histoérias e escolhendo
as literaturas por identificagdo.”

Essa "identificacdo" presente na fala inferimos também que seja do publico
presente nas sessOes. Diante das falas sobre as escolhas desses contadores,
Abramovich (1989, p. 32) afirma que:

Claro que se pode contar qualquer histérias a crianga: comprida, curta, de
muito antigamente ou dos dias de hoje, contos de fadas, de fantasmas,
realistas, lendas, histérias em forma de poesia ou de prosa...qualquer uma
desde que ela seja bem conhecida do contador, escolhida porque a ache
particularmente bela ou boa, porque tenha uma boa trama, porque seja
divertida ou inesperada, ou porque dé margem para alguma discusséo que
pretende que aconteca, ou porque acalme uma aflicdo. O critério de selecéo
€ do contador (Abramovich, 1989, p. 32).

Categoria lll - Planejamento

Quadro 5 - Subcategoria: Repertoério prévio; ensaio; conhecimento do publico

Participantes Respostas Obtidas
CH1 “Primeiro escolher o livro! Segundo fazer as
marcacdes das pausas draméticas! Terceiro ensaiar e para
depois aplicar!”
CH2 “‘Roda de conversa com musicalizagao”
CH3 “‘Entender o tema pedido, local de apresentacao,

publico alvo e tempo. Ensaiar as historias, ver recursos de




67

CH4

CH5

CHG6

CH7

CH8

CH9

CH10

contacao e preparar com antecedéncia todo material
necessario.”

“Busco um livro interessante, apos a leitura eu anoto
todo o enredo da histéria com minhas palavras em uma
folha para que eu possa lembrar da histéria, busco
elementos que eu tenha e que possam agregar na
contacao, separo uma roupa diferente e que orne com a
histéria, por exemplo: € algo mais alegre, tento usar uma
roupa com cor mais viva, se € uma historia com um enredo
mais causal, eu uso ténis, calca, blusa... enfim, tento estar
coerente com a histéria. A preparacdo também € bem
importante, € separar uns minutos antes de apresentar para
repassar tudo o que foi estudado e também para controlar
as emocgodes.”

“‘Semanalmente planejo para 4 sessbes sendo 2 no
matutino e 2 no vespertino. Ja na regido das Aguas
geralmente sao 7 sessdes durante sete dias.”

“Néao planejo. Tenho um longo repertorio e sigo
reunindo histérias. Também gosto muito de inventar
historias.

“O planejamento é realizado com antecedéncia
conforme o tempo, publico e idade, para apropriacéo das
histérias.”

“Eu lia o livros muitas vezes em voz alta para
encontrar o tom, a pontuacao mais adequadas. E colocava
algumas ideias de elementos, objetos, acdes com post it
nas paginas para que eu ndo me esquecesse de executar o
que tinha programado.”

“‘Normalmente leio a histéria antes e quando possivel
tiro fotos das ilustracdes para poder expandir com um
projetor.”

“‘Depende do momento.”
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CH11 “Procuro sempre saber quem sera meu publico,
procuro estudar a histéria que vou contar, e conhecer o

espaco onde sera feita a contagao.”

Fonte: Informacdes elaboradas pela autora (2024).

Tendo em vista que o ato de planejar faz parte do nosso dia a dia, da
especificidade do ser humano, e que, para atingir metas e objetivos, é necessario
planejar a acdo. O ato de planejar esta inserido em varios setores da sociedade e da
vida e “exige organizagao, sistematizac&o, previsdo, decisdo e outros aspectos na
pretensdo de garantir a eficiéncia e a eficacia de uma acao, quer seja em um nivel
micro, quer seja no nivel macro” (Leal, 2005, p. 1).

Além disso, o planejamento possui extrema importancia para a educacao, seja
ela pensada em espacos escolares ou ndo escolares. O nucleo da Tabela 5 analisou
as respostas dadas pelos contadores de histérias em relacdo ao planejamento que
eles realizam em suas sessdes. De acordo com Corsino (2009, p. 119), “o
planejamento € o momento de reflexdo do professor, que, a partir das suas
observacoes e registros, prevé agdes, encaminhamentos e sequenciais de atividades,
organiza tempo e espaco [...]".

Pensaremos aqui no contador de historias que também realiza suas reflexdes
acerca de sua atividade. Assim como o professor, podemos destacar a fala do CH1:
“Primeiro escolher o livro! Segundo fazer as marcagbes das pausas dramaticas!
Terceiro ensaiar e para depois aplicar!”. O planejamento dele(a), podemos inferir, esta
sendo pensado primeiramente no impacto que sua narrativa irA causar em seu
publico. Outra fala que nos leva a inferir esse ato de planejar, refletir e manter uma
organizacgao é a fala do CH7: “O planejamento é realizado com antecedéncia conforme
o tempo, publico e idade, para apropriacdo das historias.” Inferimos que saber as
informacdes sobre o tempo e a idade € importante para esses profissionais, visto que
€ um dos pontos das falas que se assemelham.

Entende-se que, assim como os docentes que estdo diariamente em contato
com sujeitos em processo de formag&do humana, os contadores de historias presentes
em espacos nado escolares buscam refletir e prever o que podera acontecer com base
nas experiéncias ja vivenciadas, no contato com publicos variados e nos diferentes
espacgos.

[...] averiguar a quantidade de alunos, os novos desafios impostos pela
sociedade, as condi¢@es fisicas da instituicdo, os recursos disponiveis, nivel,
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as possiveis estratégias de inovacdo, as expectativas do aluno, o nivel
intelectual, as condi¢g8es socioecondmicas (retrato sociocultural do aluno), a
cultura institucional, a filosofia da universidade e/ou da instituicdo de ensino
superior, enfim, as condi¢cdes objetivas e subjetivas em que o processo de
ensino ir4 acontecer (Leal, 2005, p. 2).

Destaca-se ainda nas falas dos contadores de histérias aqueles que realizam
suas sessfes sem um planejamento prévio, como na fala do CH6: “Ndo planejo.
Tenho um longo repertério e sigo reunindo histérias. Também gosto muito de inventar
histérias. E organico pra mim. Tem um oceano de histérias dentro de cada um de nés.”
No campo educacional, o ato de planejar € um ato politico-pedagogico, visto que, no processo
de ensino, necessita-se de intencdo e intencionalidade, e ndo possuir um plano a seguir
significa correr o risco da improvisacao (Vasconcellos, 2002).

Percebe-se que nem tudo que esses contadores de histérias planejam para
suas sessdes ocorre conforme o esperado. Refletindo sobre a idade e os espacos, é
comum ocorrerem contratempos que exigirdo dos mesmos uma certa improvisagao,
dependendo extremamente do jogo de cintura, repertorio e vivéncias acumuladas ao
longo de sua experiéncia para contorné-los e manter o encantamento esperado.

Na fala do CH4, percebe-se, além de toda a preocupacdo com o repertorio,
publico e espaco, sua autopreparacao visual: “Busco um livro interessante, apos a
leitura eu anoto todo o enredo da histéria com minhas palavras em uma folha para
gue eu possa lembrar da histéria, busco elementos que eu tenha e que possam
agregar na contacdo, separo uma roupa diferente e que orne com a histéria, por
exemplo: é algo mais alegre, tento usar uma roupa com cor mais viva, se é uma
historia com um enredo mais causal, eu uso ténis, calc¢a, blusa... enfim, tento
estar coerente com a histdéria. A preparacdo também é bem importante, € separar
uns minutos antes de apresentar para repassar tudo o que foi estudado e também
para controlar as emogées.” (Grifo Nnosso).

Compreende-se, nessa fala, 0 quanto esses profissionais se preparam para
além da narrativa, buscando recursos nao sé orais, mas também visuais, para que
seu publico adentre na histdria a partir desses recursos com o imaginario. Este ato de

planejar dentro da arte de contar histérias, para Busatto (2006, p. 9-10), é:

[...] j& ndo tem como caracteristica apenas uma provavel despretensdo dos
antigos contadores, que se reuniam ao redor do fogo, ao pé da cama. Por
outro lado imprimiu-se nela uma sofisticagdo técnica, com detalhes que fazem
a diferenca, como um texto mais elaborado sinteticamente, imagens visuais
e paisagens sonoras nitidas, e apresenta um sujeito-contador com o dominio
dos recursos vocais e corporais. Muda a forma, muitas vezes o texto e o
contexto. Também muda a intencdo do contar, mas permanece o0 que €é
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essencial: a condicdo de encantar, de significar o mundo que nos cerca,
materializando e dando forma as nossas experiéncias.

Categoria VI - Pablico
Quadro 6 - Subcategorias: Criancas; adolescentes; adultos; idosos

Participantes Respostas Obtidas
CH1 “Criancgas, adolescentes e jovens!”
CH2 “Criancas pequenas.”
CH3 “4 a 11 anos”
CH4 “A idade costuma a ser diversa, ndo possui uma

idade especifica. Geralmente entre 4 a 16 anos.”
CH5 “Variam muito. Na biblioteca o publico € de 5 a 16
anos. Atendemos as creches também. Nas Aguas os
adolescentes que foram nosso publico a 10 anos atras,
sentam com seus filhos ainda bebés para ouvir as histéria,

assim como os idosos também. Histérias para todas as

idades.”
CH6 “‘De 02 a 92 anos, aproximadamente.”
CH7 “Criancas de 1 ano até a terceira idade.”
CH8 “Criancas com idade variante entre 0 a 10 anos.”
CH9 “‘Entre 5 e 15 anos.”
CH10 “4 aos 13anos.”
CH11 “Ja fiz apresentagdes desde bercario até casa de
idosos.”

Fonte: Informacdes elaboradas pela autora (2024).

Em relacdo ao publico para o qual esses contadores realizam suas sessoes,
h& uma grande variacdo, tendo em vista que as historias sdo para todas as idades.
No entanto, as que mais prevalecem sao criancas e adolescentes, como podemos
perceber nas falas contidas no Quadro 6: CH1- “Criangas, adolescentes e jovens!”;
CH2- “Criancas pequenas.”, CH3- “4 a 11 anos”; CH4- “A idade costuma a ser diversa,
ndo possui uma idade especifica. Geralmente entre 4 a 16 anos.” (Grifo nosso); CH5-
“Variam muito. Na biblioteca o publico é de 5 a 16 anos [...]”; CH8- “Criangas com

idade variante entre 0 a 10 anos.”; CH9- “Entre 5 e 15 anos.”: CH10- “4 aos 13anos”.
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O contato literario da crianca desde a infancia, de forma oral ou codificada a
partir de textos, é inferido como fundamental para o desenvolvimento. Para Coelho
(2006, p. 12), “se elas escutam desde pequeninas, provavelmente gostarao de livros,
vindo a descobrir neles histérias como aquelas que Ihes eram contadas”. Imaginamos
gue a crianga que possui contato com a literatura e sessdes de contagéo de historias
desde cedo tem maiores possibilidades de se tornar um leitor fluente e,
consequentemente, um escritor.

Abramovich (1989, p. 22) afirma que: “ouvir histérias pode estimular o
desenhar, o musicar, o sair, o ficar, o pensar, o teatrar, o imaginar, o brincar, o ver o
livro, o escrever, o querer ouvir de novo (a mesma histéria ou outra)”. Desse modo,
essas criancas que frequentam essas sessfes tendem a ser cidadaos criticos, com
uma visdo de mundo ampla. “E através de uma histéria que se pode descobrir outros
lugares, outros tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra dtica...”
(Abramovich, 1989, p. 17).

Quem convive com crianc¢as sabe o quanto elas gostam de escutar a mesma
histéria varias vezes, pelo prazer de reconhecé-las, de aprendé-las em seus
detalhes, de cobrar a mesma sequéncia e de antecipar as emocdes que teve
da primeira vez. Isso evidencia que a crianca que escuta muitas histérias
pode construir um saber sobre a linguagem escrita (Brasil, 1998, p. 143).

Inferimos, desse modo, a importancia desse contato com a contagao de
histérias para além dos muros da escola, considerando que o impulso no
desenvolvimento psicolégico, emocional e cognitivo dessas criancas também é

trabalhado durante essas sessoes.

Categoria V — Objetivos atingidos

Quadro 7 - Subcategorias: Respostas néo verbais; interacao

Participantes Respostas Obtidas
CH1 “Quando eles trazem ao final marcas que

acompanharam as historias contadas!”

CH2 “Quando relacionam ao seu cotidiano com a familia.”

CH3 “‘Respostas nao verbais: olhares, sorrisos, abragos e
encantamento.”

CH4 “Quando percebo os olhos atentos ao que conto e

aos questionamentos durante a historia.”
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CH5 “Pela satisfacao e o prazer do publico, pelo brilho
nos olhos e o olhares que acompanham seus movimentos.”
CHG6 “Nunca tenho um objetivo. Conto por contar. Uso se
necessario, estratégias do teatro para trazer a atencdo para
mim, como contador: aumento a voz, crio outro
personagem com outra voz. Inevitavelmente, até para quem
nao queira, as histérias provocam reflexdes.”
CH7 “Pelas escolhas para o publico e Pelos dialogos
estabelecidos.”
CHS8 “Até hoje sou amiga de maes que levavam seus
filhos para Contacéo e os feedbacks s&o incriveis. Muita
gente diz que hoje os filhos se tornaram pessoas leitoras e
que as sessodes de Contacao ajudaram nesse processo.”
CH9 “Com engajamento dos ouvintes, a atengcédo dada e
as discussdes que a histéria possibilitam.”
CH10 “Pela dindmica.”
CH11 “Quando o publico interage fazendo

guestionamentos, brincam, riem se emocionam, com as

situacdes colocas.”

Fonte: Informacgdes elaboradas pela autora (2024).

Na categoria V, observamos como o0s contadores de historias percebem que
seus objetivos com as sessdes de contacdo foram atingidos. A afetividade e a
expressao facial estdo presentes nas sessdes, como podemos perceber nas falas:
CH3- “Respostas ndo verbais: olhares, sorrisos, abragcos e encantamento.”, CH5-
“Pela satisfacdo e o prazer do publico, pelo brilho nos olhos e o olhares que
acompanham seus movimentos.”, CH11- “Quando o publico interage fazendo
guestionamentos, brincam, riem se emocionam, com as situagdes colocas”.

Zumthor (2000) apresenta trés maneiras de performance em que o contador de
histérias pode se encaixar. A primeira € aquela em que a performance € acompanhada
da audicdo e de uma visdo ampla de enunciacao; a segunda é a performance com
uma ferramenta de mediacgao, por exemplo, videos ou imagens projetadas; e a terceira
€ aquela realizada através de uma leitura solitaria e visual, ou seja, a leitura do livro.

Inferimos que a performance utilizada por esses contadores de historias, a partir das
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falas deles, seja a primeira, tendo em vista que ela permite a interacao afetiva entre
narrador e ouvinte, permitindo a participacdo de ambos no decorrer da narrativa.

“Performance [...] refere-se a um momento tomado como presente. A palavra
significa a presenga concreta de participantes nesse ato de maneira imediata”
(Zumthor, 2000, p. 61). Percebemos, nas falas destacadas, que no momento da
contacdo de histérias e apos, ha uma simultaneidade das acGes do narrador e das
reacdes de quem escuta, 0 que permite uma troca, vinculo e cumplicidade. Busatto
(2005, p. 96-97) afirma que: “emissor e receptor sdo envolvidos pela atmosfera de
cumplicidade”.

Essa cumplicidade presente € perceptivel, pois esse momento € constituido por
uma intencéo, atencédo e tensao durante as contacdes, que se modifica a cada instante
e se perpetua na memoaria dos ouvintes. Ha um compartilhar Unico de experiéncias
entre quem narra e quem ouve as contagfes de histdrias, 0 que ocorre justamente
pela cumplicidade das acbes entre eles, e inferimos por ser um momento ora
presencial.

Na Fala: CH6- “[...] aumento a voz, crio outro personagem com outra voz.
Inevitavelmente, até para quem n&o queira, as histérias provocam reflexées.”,
percebemos que existe um preparo para que 0 objetivo de encantamento seja

atingido, e de acordo com Sisto (2005, p. 1):

Fazer nascer uma historia ndo é uma tarefa facil ou simples. E depende tanto
de quem conta quanto de quem ouve. E todo “nascimento” deve vir cercado
de cuidados: o local (que deve ser apropriado); o momento (que deve ser
“‘exato”); os gestos e movimentos (que exigem uma enorme precisao!); as
palavras (que vao “desenhando” um mundo novo); a voz (que deve convidar
a proximidade, ao querer estar e ao querer ficar!). Afinal, trazer qualquer coisa
ao mundo é sim um enorme ato de responsabilidade.

Esse preparo para alcancar o objetivo de encantamento daqueles que ouvem
as historias contadas se torna uma experiéncia coletiva, visto que permite ao contador
a sensacao de entrega e uma expectativa em seus ouvintes ao anunciar a histéria que
sera narrada, despertando a sensacao de uma promessa de alegria, prazer e novas
vivéncias. Esse encantamento, conduzido de maneira sensivel, € o que permite que
a palavra se torne “corpo”, possibilitando essa troca estética, coletiva e unica. Para
Sisto (2005, p. 1), “esse momento € unico e, quando desperdigado, lanca para além a
possibilidade de uma verdadeira interacéo. Interagcdo como troca de ‘inteirezas’ entre

narrador e ouvinte. Ha uma cumplicidade entre quem narra e ouve histérias.”
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Na fala do CH8- “Até hoje sou amiga de méaes que levavam seus filhos para
Contacéo e os feedbacks séo incriveis. Muita gente diz que hoje os filhos se tornaram
pessoas leitoras e que as sessées de Contagdo ajudaram nesse processo.” Inferimos
gue a narrativa usada pelos contadores de histérias para o despertar leitor € a
linguagem cotidiana, que estimula nossa imaginacdo e nos aproxima do que nos

cerca, conquistando, assim, o reconhecimento dos ouvintes.

Contar histérias é sempre um “revelar de um segredo”. Os ouvintes
ingressam na intimidade do narrador, tornando-se depositarios dos mistérios
e dos saberes que uma histdria carrega. Nao se trata de um saber informativo
apenas, mas poético, na base do simbdlico, com uma estética que se
concretiza na medida em que a performance se desenvolve. Enquanto o
contador ordena as informacgfes, através das escolhas linguisticas que
realiza, o interesse do ouvinte vai sendo despertado. O que esta sendo dito
pelo narrador, de forma gradativa, vai aproximando-o da plateia (Schermack,
2014, p.6).

Para que essa interacdo ocorra, todos devem estar disponiveis, tanto o
contador de histérias quanto seus ouvintes, através do simbdlico que permeia a
narrativa, tornando-se o elo entre eles. De acordo com Sisto (2005, p. 3), “é como
dizer: ‘fecha os olhos e vem!’, mas para chegar a fechar os olhos é preciso confianga,
afeto, amorosidade. Fechar os olhos e ir € sé o comego da jornada.” Inferimos que é
essa confianca transmitida que permite aos ouvintes darem seus feedbacks e se

tornarem pessoas leitoras.

Categoria VI- Objetivo alcancado

Quadro 8 - Subcategoria: Desenvolvimento; potencialidade

Participantes Respostas Obtidas
CH1 “Muitas! Desde o aprendizado de novas vertentes de
ver o mundo, até mesmo na socializacdo entre seus pares
e os adultos! Colabora diretamente para entender o seu
lugar no mundo! A entender tudo que acontece a sua volta!”
CH2 “Quando desperta na crianga seu poder de
autonomia; quando a contacéo € libertadora e proporciona
o protagonismo de cada ouvinte.”
CH3 “‘Nesta era tao digital despertar a imaginacéo e o
encantamento tem sido algo necessario, urgente e muito

desafiador pois lutamos com estere6tipos prontos, coloridos

e formatados. As criancas tem perdido a capacidade de
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CH4

CH5

CH6

CH7

CHS8
CH9

imaginar, criar, entrar no mundo ludico da imaginacao. A
era digital traz tudo pronto e formatado n&o deixando
espaco para o imaginario e neste ambiente entra a
relevancia da contacéo de historias com seu poder de
encantamento e descortinador de novos mundos
encantados.”

“As criangas compreendem o momento de falar, de
esperar, enquanto elas estao atentas a imaginacao flui
pensando em diversas hipoteses e de como ela esperaria
da historia, de compreender as frustracdes quando uma
histéria ndo acaba como ela imaginava. Também néo
menos importante, € o fomento a literatura, as criangas tem
acesso a ela de maneira ludica, fazendo com que ela tenha
o interesse em conhecer mais histérias.”

“As histdorias contribuem para a formacao do ser em
muitos aspectos como no seu desenvolvimento afetivo,
cognitivo... E uma construcéo de conhecimento no ser

humano do principio ao fim da vida.”

“Potencializa competéncias emocionais essenciais

para o mundo em que vivemos. Despertar a amabilidade, o
engajamento com 0s outros, a autogestdo, a abertura ao
novo e até mesmo, a resiliéncia emocional. Muito
importante tudo isso, o autoconhecimento desde cedo, a
partir da empatia e respeito, sobretudo.”

“Contribui de forma significativa para construcao de

sujeitos criticos, pensantes, pois desenvolve habilidades
sécio emocionais e promove desenvolvimento cognitivo,
afetivo, fisico e social na crianca, melhorando suas
capacidades de interagao e socializa¢do.”
“O fomento ao habito de leitura.”
“Acredito que estimula a imaginacéao, a linguagem, a

escuta atenciosa, entre outros diversos beneficios.”
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CH10 “Leva-los a interpretacéo, a contextualizar e

potencializar a criatividade de escrita.”

CH11 “Ouvir historias desenvolve o senso critico, estimula
a imaginacdo, a criatividade, aprimora a estética de cada
ouvinte. A crianca que ouve histérias constantemente tem

mais facilidade para criar textos, tem boa fluidez na

narrativa.”

Fonte: Informacdes elaboradas pela autora (2024).

A categoria VI busca analisar e compreender, através da Otica e das
percepcdes dos contadores de histérias, as contribuicdes para o desenvolvimento das
criangas por meio das contagdes realizadas em espac¢os nao escolares.

A compreensdo dos contadores em relagdo a contribuicAo para o
desenvolvimento das criancas a partir das contagces de histérias € evidenciada em
varias falas, como podemos observar: CH5- “As histérias contribuem para a formagao
do ser em muitos aspectos como no seu desenvolvimento afetivo, cognitivo... E
uma construgdo de conhecimento no ser humano do principio ao fim da vida.”, CH7-
“Contribui de forma significativa para construcado de sujeitos criticos, pensantes,
pois desenvolve habilidades socio emocionais e promove desenvolvimento cognitivo,
afetivo, fisico e social na crianca, melhorando suas capacidades de interagédo e
socializagcdo.”, CH11-“Ouvir histérias desenvolve o0 senso critico, estimula a
imaginacao, a criatividade, aprimora a estética de cada ouvinte. A crianca que ouve
histérias constantemente tem mais facilidade para criar textos, tem boa fluidez na
narrativa” (Grifo nosso).

Para eles, a contacdo de histérias contribui diretamente para o
desenvolvimento afetivo, cognitivo, fisico e social, além de impulsionar o
desenvolvimento de sujeitos com senso critico. Infere-se que a contacdo de historias
auxilia na formacéo dessas criancas, no impulso da compreensdo e absorcao dos
significados, o que pode ser primordial para os desenvolvimentos citados acima.

A partir das falas desses contadores, podemos perceber ainda que as criangas,
a partir da contacdo de historias, apresentam uma atitude analitica simplificada em
relacdo as narrativas apresentadas, demonstrando, por meio de seus comentarios,
hipdteses e problematiza¢gdes durante as histérias, o desenvolvimento do pensamento

critico. De acordo com Faria (2010, p. 59):
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Um trabalho minucioso com crianc¢as, apontando ou levando-as a descobrir
esses elementos técnicos que fazem progredir a acdo ou que explicam
espaco, tempo, caracteristicas das personagens etc. aprofundara a leitura de
imagem e da narrativa e estara, ao mesmo tempo, desenvolvendo a
capacidade de absorcao, analise, comparacao, classificacdo, levantamento
de hipéteses, sintese e raciocinio.

Nas falas dos CH, percebemos ainda dizeres especificos relacionados ao
desenvolvimento das criancas, que inferimos serem fruto de observacgdes e trocas durante as
sessdes de contacdo de histérias, como em CH4, que diz: “As criangas compreendem o
momento de falar, de esperar, enquanto elas estdo atentas a imaginacao flui
pensando em diversas hipéteses e de como ela esperaria da histéria, de
compreender as frustragdes quando uma histéria ndo acaba como ela
imaginava. Também ndo menos importante, € o fomento a literatura, as criangas tem
acesso a ela de maneira ludica, fazendo com que ela tenha o interesse em conhecer
mais histérias” (grifo nosso).

Em relacdo aos apontamentos realizados pelo CH4, Abramovich (1999, p. 143)
afirma que a crianga, ao escutar uma contacado de histérias, “[...] desenvolve todo
potencial critico”, e, a partir disso, ocorre uma certa inquietude em seu ser. A crianga,
nas falas da autora, “[...] pode pensar, duvidar, perguntar, questionar... pode se sentir
inquietada, cutucada, querendo saber mais e melhor ou percebendo que se pode
mudar de opinido...”. Essa troca e abertura que a contagao de histérias permite entre
o narrador e o ouvinte, inferimos ser o impulso necessario para o desenvolvimento do
pensamento critico da crianca, tendo em vista que, em muitos espacos, as criangas
séo silenciadas ou até mesmo tolhidas em relacéo a suas opinides, tendo que acatar
sempre a opinido dos “mais velhos”.

Supomos que, com esses desenvolvimentos sendo estimulados a partir do
encantamento das historias, fica perceptivel na crianca sua autonomia e visao de
mundo, como podemos perceber na fala do CH2, que diz: “Quando desperta na
crianca seu poder de autonomia; quando a contacao é libertadora e proporciona o
protagonismo de cada ouvinte” (grifo nosso). Imaginamos que as histérias agucam nas

criancas a criatividade, levando-as a um caminho de descoberta e compreensao do mundo.

Ouvir histérias € viver um momento de gostosuras, de prazer, de divertimento
dos melhores... E encantamento, maravilhamento, seducdo... O livro da
crianga que ainda ndo Ié é a histdria contada. E ela € (ou pode ser) ampliadora
de referenciais, poetura colocada, inquietude provocada, emocéao deflagrada,
suspense a ser resolvido, torcida desenfreada, saudades sentidas,
lembrancas ressuscitadas, caminhos novos apontados, sorriso gargalhado,
belezuras desfrutadas e as mil maravilhas mais que uma boa histéria
provoca... (Abramovich, 1999, p. 24).
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Além disso, percebe-se que a contacdo de histérias contribui para o
desenvolvimento da escrita e do desejo leitor, como é perceptivel nas falas: CH8- “O
fomento ao habito de leitura.”, CH10- “Leva-los a interpretacdo, a contextualizar e
potencializar a criatividade de escrita”. Diante disso Cardoso (2016, p. 08) ressalta
que,

[...] a histéria permite o contato das criancas com o uso real da escrita,
levando-as a conhecerem novas palavras, a discutirem valores como o amor,
familia, moral e trabalho, e a usarem a imaginagédo, desenvolver a oralidade,
a criatividade e o pensamento critico, auxiliam na construcdo de identidade
educando, seja esta pessoal ou cultural, melhoram seus relacionamentos
afetivos e interpessoais.

Os CH destacam ainda as percepcfes diante da compreensdo de mundo
presente no desenvolvimento das criancas, como podemos verificar: CH1- “Muitas!
Desde o aprendizado de novas vertentes de ver o mundo, até mesmo na socializagdo
entre seus pares e os adultos! Colabora diretamente para entender o seu lugar no
mundo! A entender tudo que acontece a sua volta!”. Nota-se que isso é possivel, tendo
em vista as possibilidades de mundo apresentadas através das narrativas. Em relacao a essas
histérias contadas, que possibilitam visdes de mundo, Abramovich (1999, p. 16) afirma que
“[...] escuta-las é o inicio da aprendizagem para ser um leitor, e ser leitor é ter um caminho
absolutamente infinito de descoberta e de compreensdo do mundo...”.

Percebemos que, em um mundo tao globalizado, em que as informagdes estéo
a um toque dos dedos e temos acesso a essas ferramentas desde muito cedo, a
contacdo de historias € uma ferramenta importante para o desenvolvimento da
imaginacdo, muitas vezes minimizada diante das telas. Isso fica ainda mais
perceptivel diante da fala: CH3- “Nesta era tdo digital despertar a imaginagcédo e o
encantamento tem sido algo necessario, urgente e muito desafiador pois lutamos com
estereotipos prontos, coloridos e formatados. As criangas tem perdido a capacidade
de imaginar, criar, entrar no mundo ludico da imaginacédo. A era digital traz tudo
pronto e formatado ndo deixando espaco para o imaginario e neste ambiente entra a
relevancia da contacdo de histérias com seu poder de encantamento e
descortinador de novos mundos encantados” (grifo nosso).

Partindo do pressuposto de que imaginacéo e fantasia sdo bases no processo
criativo, Dantas (2010) salienta que, ao lidar com as variaveis subjetivas, a contacao
de historias € uma referéncia para impulsionar a criagéo de espacos de encantamento.
Nesse sentido, este autor nos permite refletir que os processos de desenvolvimento

perpassam processos racionais, l6gicos e emocionais, quando nos permitimos a
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vivéncia nesses mundos de encantamento, tendo em vista que esses aspectos

cognitivos sao otimizados. Nas palavras de Dantas (2010, p. 01):

Ha muito é sabido do prazer que é sentar em roda e ouvir uma gostosa
histéria. O sabor remonta a passados longinquos e, apesar das inovacfes
tecnoldgicas, é sempre com renovado anseio e deleite que nos dispomos a
ouvir uma histéria. Todos nds, adultos e criangas.

Além disso, acreditamos, a partir das percepcbes dos CH, que o
desenvolvimento da crianga como um ser social e humano, quando ela possui contato
com a contacdo de histérias, apresenta um impulso na empatia, respeito e cuidado
nas relagbes com seus pares, como podemos observar nas falas: CH6- “Potencializa
competéncias emocionais essenciais para o mundo em que vivemos. Despertar a
amabilidade, o engajamento com o0s outros, a autogestdo, a abertura ao novo e até
mesmo, a resiliéncia emocional. Muito importante tudo isso, o autoconhecimento
desde cedo, a partir da empatia e respeito, sobretudo.”, CH9- “Acredito que estimula
a imaginacao, a linguagem, a escuta atenciosa, entre outros diversos beneficios”
(grifo nosso). A contagdo, nas palavras de Carvalho (2021, p. 54), “[...] contribui para que a
crianga tenha um olhar em relacdo ao outro, tornando-se mais sensivel, podendo inclusive
desenvolver o senso de empatia, tdo necessario para a convivéncia social’.

A contacao de histérias, portanto, possui, a partir da oOtica do contador de
historias, uma importancia significativa no processo de desenvolvimento das criancas
gue frequentam os espagos nao escolares. Inferimos o quanto o contato das criangas
com a contacao de historias é um ato coletivo e social, com potencial para a formacao

de cidadaos com senso critico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo realizado teve como objetivo abordar as potencialidades e
contribuicdes da contagédo de histérias no desenvolvimento de criangas, a partir da
Otica e percepcdes dos contadores de historias, em espacos ndo escolares presentes
na cidade de Corumba/MS. Esta investigacao foi realizada com base na bibliografia
de diferentes tedricos que tratam do assunto e comprovam a importancia da contacao
de histérias em varios segmentos da sociedade, além de sua relevancia para o
desenvolvimento da crianga. Além disso, contou com uma coleta de dados
significativa para a compreenséo da potencialidade e impacto da contac&o de histérias
para as criancas que frequentam esses ambientes ndo escolares.

Percebemos, ao longo da investigacao, que a contacao de histérias incentiva a
socializacdo da crianca e melhora a relagdo com seus pares. Quando a historia é bem
contada, instiga a crianga a procurar mais conhecimento através do habito de leitura,
possibilitando a formac&o de um futuro leitor, estimulando a imaginacao, melhorando
0 vocabulario e a oralidade. No entanto, para que a criangca possa ter seu pleno
desenvolvimento, é necessario que ela seja estimulada desde pequena.

Constatou-se, com base na 6tica e percepcao dos contadores de histoérias, que
o desenvolvimento da crianca acontece por meio de um processo elaborado pela
propria crianga, com base nas interagdes que experiencia. Sendo assim, acredita-se
gue a contacao de historias colabora em seu processo de desenvolvimento, além de
fortalecer valores sociais como respeito, amizade, amor, lealdade, justica, empatia,
sensibilidade, entre outros. Proporciona a capacidade de compreensao da realidade
em que vive, além de percepc¢des do mundo que a cerca, impulsiona a curiosidade, a
criatividade e a socializagéo, colaborando com a formacgéo de sua identidade pessoal.

E possivel afirmar que a contagdo de histérias, apesar dos avancos
tecnolégicos, é uma arte Unica que perpassa as geracbes e é capaz de atingir
desenvolvimentos a partir do encantamento, despertando o0 senso critico e a
capacidade de formular hipoteses durante suas sessfes. Acreditamos que essa
andlise de dados possibilitara estudos futuros a partir da 6ética e percepcdes das
proprias criangcas que frequentam esses ambientes. Vale ressaltar que a busca por
compreender e analisar o desenvolvimento de criancas através da contagdo de
histérias, sob a oOtica desses contadores, foi um imenso desafio, instaurado por meio

da imerséao na realidade pesquisada. Disso decorre a coleta de dados como aporte
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principal deste estudo. Obter dados por meio do uso deste instrumento permitiu a
compreensao do que converge e do que se contrapde, as idiossincrasias, enfim, um
olhar amplo de varios angulos.

A contacgdo de historias, portanto, possui potencialidade e grande importancia
para o desenvolvimento de criangas que vivenciam essa arte em espacos nao
escolares. Ao término deste estudo, almeja-se que ele possa servir como referencial
para outros estudos, tendo em vista que o tema estudado ndo se finda e podera
subsidiar reflexdes e debates sobre a importancia da contagéo de historias em varios
segmentos da sociedade. Vale ressaltar que a coleta de dados como aporte principal

deste estudo possibilitara estudos futuros.
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